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Giovanni Boccaccio.
La Teseide.

‘ Boceaccio havde i Neapel vundet Marie d’Aquinos
keerlighed og opnit hendes heieste gunstbevisning,
havde sunget og fortalt til hendes e&ere og forneielse.
Da kaldtes han. bort af faderen og den store begiven-
hed i hans liv indtreeffer. Den elskede, besungne
Fiametta tog en anden elsker. Digteren segte at til-
bageerobre den plads, han havde mistet. Var den
vundet ved hans digtning, hadbede han, den kunde
vindes tilbage p4 samme made. Han sendte sin dame
det store digt, La Teseide; selve digtet var méaske
skrevet tidligere, men det brev, der ledsagede det, var
frisk. Det er klagen over den tabte lykke og habet
om at genfinde den, der klinger igennem det. Han
vil blive hende tro og hans ydmyge keerlighed vil be-
seire hendes grusomhed. Kan den ikke det, vil hun
dog af bogen beleeres om, hvor heit han elsker hende.

Hans enske opfyldtes ikke, og Decameron blev
felgen.

La Teseide, skrevet i lgse ottave rime, inddelt i
12 sange, bestar af 9896 vers. Der er lagt an pa at
efterligne det klassiske epos. Den leerdom, som den
unge digter dengang sad inde med, er spredt over
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digtet med rund hand; uneiagtig, som den er, er blan-
dingen af oldtidens og middelalderens sseder haist
kuries. Det er ikke i den grad oldtiden set gennem
middelalderens briller, som det ver Tilfeeldet med den
franske pseudo-klassiske digtning; kendskabet er sterre,
men dog endnu yderst mangelfuldt, og det suppleres
s4 med digterens tids forestillinger, opfattelser og seder.
De to forste sange er tagne fra Statius’ Thebaide,
resten, historien om Palemon og Arcite, er enten
Boccaccios egen opfindelse eller lant fra et nu tabt
fransk digt eller mulig en fri benyttelse af forteellingen
om Athis og Prophilias, de to venner, der elsker den
samme, men hvis venskab er steerkere end keerligheden.
[Borg: Sagan om Athis og Prophilias. Upsala 1882.]
De to sidste sange felger kun i det rent ydre sceneri,
aptog ,lege, fester, ligfeerd o. s. v. Thebaiden. [Crescini:
Contributo agli Studi sul Boccaccio. Torino. 1887.]

Teseidens indhold er felgende:

Forst en pékaldelse af muserne, Venus, Amor
og Mars.

Da Algeus var konge i Athen, var der i Skythia
et kvindefolk, der udelukkede mesendene. For at vinde
fasthed og enhed valgte de Ippolita til dronning.
Mend indlodes ikke, men samfundet opretholdtes ved
kvinder, der segte tilflugt der.

Hertug Teseus herer mange klager over disse
kvinders grusomhed og beslutter at gere ende derpa.
Han sammenkalder de greske konger, og under hans
anforsel drager disse mod amazonerne,

Rygtet derom flyver til kvindelejren, og Ippolita

"samler sine undergivne. . Hun holder en lang tale om
meendenes tyranni og kvindernes lidelser, og opfordrer
alle til at keempe tapport for friheden. S& lukker hun
hyvens porte. og venter Teseus. Denne styrer mod
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hendes rige, sender speidere og udsendinge iland for
at tilbyde hende fred uden kamp. Hun afslir det.
Kvinderne forsvarer sig tappert og kaster store sten
pé skibene og beg og olie p4 heeren. Teseus raser
over, at denne ingen vei kommer, og pakalder Mars
og Minerva, idet han truer med ikke at ofre til hende,
om hun ikke giver ham seiren. Han héner kem-
perne, der lader sig sld af kvinder. Opildnede og
skamfulde treenger de, der alt havde trukket sig ud af
kampen, atter mod de p& heste fremstormende kvinder;
det kommer til heeftig kamp, og de sidste maa trekke
sig tilbage til feestningen. En regelmeessig beleiring
begynder, og da Ippolita ikke ser nogen udvei, sender
hun bud til Teseus med opfordring til ham om at
lade hende i fred og drage bort, for at hans ry ikke
skal lide ved, at han har keempet mod kvinder. Han
forlanger fuldsteendig underkastelse. Ippolita holder
krigsrad og erklerer, at grunden til deres nederlag er,
at de har sat sig op mod guderne og lever uden
mend, feedre og senner, der kunde forsvare dem. Hun
foreslar at overgive sig. Efter snakken frem og til-
bage sender hun bud til Teseus. Denne fordrer hende
golv til dronning og hendes land i medgift. Hun gér
ind derpa, og ledsaget af sin skenne unge sester
Emilia drager hun til ham. Han bliver viet til hende
og mange greeske helte segter amazoner. Den skenne
Emilia bestemmes til brud for Teseus’ ven Acate.

II. Efter to ars forlob vender Teseus hjem. De
greeske folkeslag forte krig indbyrdes, og seerlig havde
kongen af Theben, Creon, huseret felt. Han neiedes
ikke med at plyndre og drsbe de levende, men neeg-
tede de dede begravelse. De efterladte kvinder segte
til Athen, og fandt bolig i Mildhedens tempel. — Nu
kommer Teseus og Ippolita. De modtages med stor
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jubel og festtog. Pragten beskrives. — Da treeder de
klagende kvinder i sorte kleder og med héiret heen-
gende ned paa brystet, frem for ham. Han stanser.
De klager deres harde skebne for ham. Han lover
-at hjelpe dem og, opmuntret af Ippolita, opfordrer
han sine keemper til at felge sig. Fulgt af dem og
efterladende Ippolita i hans fader, kong ZAgeus’, vare-
teegt, drager han ufortevet afsted. — Ledet af liglugten
kommer han til Creon og fordrer hans underkastelse.
Denne svarer ham, at denne gang har han ikke med
kvinder at gore; det kommer til kamp. Creon bliver
stedt af sadlen, og, efter at han har trodset Teseus
‘og guderne, bliver han drebt. Derefter gar Teseus
ind i byen, lader Creons lig biseette med udsegt heeder
og overdrager de sergende kvinder deres magt og eien-
dom. De opseger deres meends lig, smykker dem og
lader dem brende. — Medens Graekerne seger deres
dede venner pa valen, finder de to ynglinge, Palemon
og Arcite, der sergende over nederlaget vente pa
doden; de fores som fanger frem for Teseus, der ud-
sporger dem. De erklerer modig, at som Creons
brodersenner har de grebet til vidben for ham. De
fores med til Athen og gar i triumftoget foran Theseus
preegtige vogn. Senere kaldes de frem for ham, og
da han ser deres skenhed og klogskab, beslutter han
strax at lade dem drsbe, men forandrer dommen til
livsvarigt feengsel, p4 grund af deres kongelige byrd i
statsfeengslet i hans eget palads.

III. Som de to fanger sidder i deres feengsel,
treeder en fordrsmorgen Emilia ind i en have, der lig-
ger tetved, for at plukke blomster. Arcite ser hende
fra vinduet og erklerer, at hun er fra Paradis. Derpa
kalder han pa Palemon og begge sammenligner hende-
med Venus. De foler sig straks begge trufne af keer
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lighedens pile. Da hun opdager, at hun er set, gir
hun bort for at pynte sig, og efter hendes atterkomst
udtaler de to ynglinge deres keerlighed i mytologiske
sammenligninger og seger at treste hinanden. Hun
gar omkring og koketterer, ikke af keerlighed, men af
forfengelighed,

Ché innato é alle femmine nel core

Di fare altrui veder la lor beltate.

Dag efter dag hele somren ser de hende, og begges
elskov vokser, uden at dog deres venskab brydes, de
troster og stetter hinanden i lidelserne og ensker sig
deden fremfor friheden, der kun vilde fore dem ud af
landet.

Da kommer ved efterdrstid en ven af Teseus,
Peritous, og beseger ham. Talen falder p& ynglin-
lingene og de feres frem for ham. Han genkender
Arcite og beder Teseus om hans frihed. Denne ben
bevilges pd den betingelse, at Arcite straks forlader
landet. Han drager bort med rige gaver, men med
sorg i hjertet.

Mens Palemon fores tilbage til feengslet gaar Arcite
med Peritous, der tilbyder at udruste ham. Stadig
klagende og klynkende gar han til Palemon; i de hef-
ligste udtryk af verden udtaler de deres gensidige mis-
undelse af hinandens lod. Da Arcite svinger sig i
sadlen for at drage bort, ser han Emilia, forirets sken-
neste lilje; hun fir medlidenhed med ham; kun med
meie river han sig los.

IV. Under et uveir forlader Arcite Athen og for-
andrer straks sit navn til Penteo. Klagende nér han
84 tilbage til Theben, som han finder fuldstendig ede.
Han mindes byens storhed og finder ingen trest i, at
bhan og Palemon er de eneste af indvénerne, der er
ilive. Sukkende drager han til Korinth for at gaa i
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tjeneste hos Menelaos. Smertet og plaget bliver han
der et &r og drager si til Egina til kong Peleo, i det
hab der at here nyt om Emilia. Her patager han sig
den laveste tjeneste. Han sukker og greeder og bliver
sd mager, at knoglerne kan ses, og hans hud bliver
sort af bare sorg og leengsel. Enhver, der kommer fra
Athen, bliver udspurgt, om der er udsigt til at hun
skal giftes. En Dag kommer der et skib og beset-
ningen forteller ham, at Emilias trolovede, Acate, er
ded. Da kan han ikke leenger modstd, men iler til
Athen. Forandret som han er, kender ingen ham,
og efter at have beiet knee i templet, antages han i
Teseus' tjeneste. Her far han atter huld, men hu-
moret er borte. — Ved en fest ser han Emilia og
foler sig straks lykkelig. Hun genkender ham. Hun
undrer sig over hans dristighed, men siger intet. Fyldt
af sin keerlighed bliver han en udmeerket tjener, atholdt
af Teseus og Ippolita. — Penteo reber aldrig sin keer-
lighed, men for at skjule den og dog beskeftige sig
med den, gér han ene ud i skoven for atsove, og her
taler han heit med sig selv om den. Han gaar irette
med sksbnen og gennemgar hele sit liv med samt
dets lidelser. Denne heirestede enetale overheres af
Panfilo, Palemons tjener, der genkender Arcite, leber
til sin herre og beretter denne om sin opdagelse.

V. Da Panfilo meddeler den: feengslede Palemon, at
han har truffet Arcite, som kalder sig Penteo, vil Pale-
mon bryde ud for at keempe med Arcite. Han over-
veier, om han skal flyve som Ikaros eller grave sigud
eller bestikke vagten. Alt opgives som upraktisk. Da
rdder Panfilo ham til at anstille sig syg, leegen skal
indvis i planen, Palemon skal sammen med leegen g
bort i Panfilos kleder, og denne skal blive tilbage.
Mens vagten, overveeldet af drik, blunder, sniger Pale-
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mon sig ud af Athen til skoven, hvor Arcite sover.
Han finder ham sovende, nsnner ikke at veekke ham.
Arcite vigner, og undrer sig over at se den fremmede
bevaebnede mand. En yderst heflig forhandling ud-
spinder sig, i hvilken hver af dem beder den anden
om at overlade sig retten til at elske Emilia, uden
hvilken ingen af dem vil kunne leve. Da siger Arcite
de fornuftigste Ord i hele digtet:
Combatteremo
E colle spade in man farem le parti
Di quella cosa che noi non avemo?
(V. 52)

Arcite bebreider Palemon med eksempler fra myto-
logien pa svigtende broderkerlighed, at de som de
sidste af sleegten vil dreebe hinanden; men vil Palemon
have kamp, kan han f& den. De springer tilhest og
kampen begynder. Palemon falder og Arcite plejer
ham omhgggelig, bader ham, seger at veekke liv iham,
og klager over sin skebne, der lod ham blive forelsket.
Dog, Palemon kommer til sig selv og kampen begynder
atter.

Teseus og Emilia, der er p& jagt, kommer til det
sted, hvor kampen finder sted. Opildnede ved synet
af hende kseemper vennerne med fornyet iver. Teseus
byder dem holde op og sperger dem, hvem de er.
Arcite, der er Teseus’' heitbetroede tjener og ikke har
skiftet kleeder, oplyser, at han er Penteo; Palemon
navngiver sig ligeledes, og begge betror Teseus deres
svig mod ham; men da han erfarer, at keerlighed er
motivet, tilgiver han dem, dog pa det vilkar, at de
skal keempe om den skenne, hver med hundrede riddere,
med hvem de inden en vis frist skal give mede i
Teseus' teater, hvor turneringen skal afholdes. Den,
der seirer, fir Emilia, den anden far skam og den
straf, som hun métte idemme ham. Vennerne er til-
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fredse med afgerelsen og Emilia redmer i tavshed. —
S84 drager alle til Teseus’ borg.

VI. Nu kommer de greeske kemper, alle de be-
remmelige helte .fra Homer — Ulysses, Agamemnon,
Nestor, Menelaos, Kastor og Pollux — delte i to partier
til Athen. Deres heste, vogne, kostumer beskrives ud-
forlig i Chanson-de-geste stil. De modtages af Teseus
og Ippolita, og ved synet af Emilia forstdr de yng-
lingenes lidenskab.

VII. Teseus reiser sig og tiltaler forsamlingen,
forklarer ridderne, hvorfor de er hidkomne, vidner om
sin mildhed overfor ynglingene, og byder de keempende
at leegge lansen tilside og neies med kelle og sveerd,
for at gere s& lidt skade som mulig. — Ynglingene
udveelger nu hver hundrede mand og de bliver saa
ligelig fordelt, at det er umulig at afgere, hvilken side
der er den ypperste. — Dagen for turneringen skal
finde sted, gir ynglingene til gudernes tempel. Arcita
kneeler for Mars, han benfalder denne om hjelp, lover
ham evig heeder og tilbyder sit hir og sit med kniven
ukendte skeeg som offer. — Hans ben vandrer til Mars’
bolig i de kolde thrakiske egne, hvor sneen falder og
vandet fryser, hvor egene stir store, negne og kolde,
‘hvor vinden suser og hvor der hverken findes kveeg
eller greesgange, hvor gudens hus star bygget af skin-
nende stal med indgang af jern og porte af diamant.
Der bor Synd og Klage og den ildrede Vrede og den
blege Jammer. Forrederi, Uenighed, Svig, skarpe
Trusler og grusomme Planer har der sede omkring
den sergelige Tapperhed, s& fattig p& fortjent ros.
Raseri og Ded og Dumhed ses der, og boligen er pry-
det med billeder af kampe tillands og tilvands. — Da
gudens rustning Kklirrer, opfatter Arcite det som et
tegn paa gunst og lefte om seir og gar glad bort.
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Palemon henvender sig til Venus med ben om
enten at give ham Emilia eller deden. — Hans rab
stiger til hendes bolig, der ligger i en sken have med
friske blomster og grees, med kilder, der veeder treeerne,
iseer myrter, hvor fugle bygger rede og synger pé
grenene, hvor hjorte og geder springe om, og sang og
spil lyder trindt om. Cupido skeerper sine pile, der
heerdes af Vellyst og pudses af Lediggang. Der ses Ynde,
Skenhed og Venlighed sammen med Heflighed og de
Kunster, der evne at f& menneskene til at begd dum-
heder, der leger Ungdom og Glede, Sansegled og Keer-
tegn omgivne af dansende unge, og i luften sveever
duer og spurve. Fred og Talmod sidder ved indgangen.
Luften genlyder af suk og paa altrene breender elskovs-
flammer, vedede af tarer, som en hard Kvinde, Skin-
syge, har fremkaldt. Beremte keerlighedsscener er
fremstillede p& veeggene. — Han benheres og i himlen
er der gleede; ti Venus og Mars har fundet udvei til
at tilfrédsstille begge.

Efter at have renset og smykket sig gar Emilia til
den kyske Dianas tempel i selskab med mange kvinder.
Hun offrer og benfalder den rene gudinde om enten at
bevare hende selv ren og kysk, eller, om dette er
umulig, da hun ikke er sin egen herre, da at skeenke
hende til den, der er hende mest veerdig. — Diana
svarer hende, at giftes skal hun, men guderne v1l
endnu skjule den udvalgte for hende.

Ved morgengry forsamler ridderne sig. Efter at
have holdt andagt i Mars' tempel folger alle Teseus,
der med egen Haand omgjorder de to ynglinge med
svierdet. Pollux og Kastor giver Arcite sporerne paa,
Ulysses og Diomedes viser Palemon den samme ere.
I det store marmorteater, der omsteendelig beskrives, skal
kampen foregd. De to partier ordnes efter alle regler
for en turnering.
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VIII. Efter at Teseus har opflammet ridderne ved
at tale om seirens len, giver han signal til kampens
begyndelse. K@mperne styrter imod hinanden, og hele
stridens gang med dens farer og omvekslinger folges
neie. Der er stort mandefald pa begge sider og mange
af Homers keemper, der alt var faldne ved Troia, mé
atter bide i greesset og beres ud. Snart er det ene,
snart det andet parti ovenpi. Baade Palemon og Ar-
cite udferer store bedrifter. Afgeus, Teseus og Ippolita
ser pd kampen med beundring og interesse, men Emi-
lia betragter den med frygt, ti hvad udfald den end
far, ma hun betale lennen med tabet af sin jomfrue-
lighed. Elsket af to gengelder hun ingens keerlighed
og dog skeelver hun for begges liv. Hun frygter for
dem begge; ¢én af dem maa sejre, hun ved ikke, hvem
hun skulde hjelpe og hvem hun skulde ynke; hun
beundrer begge og sukker ligelig for begge. Hun
sammenligner — som »Fiametta« — sin skebne med
alle beremte kvinders, og finder, at hendes er den
grummeste. Hun foler kerligheden til én af dem
vaagne, men véd ikke til hvem.

Ridderne bliver trstte og endel af dem, hvoriblandt
Arcite, vil treekke sig ud af kampen, for dens udfald
er afgjort. Da viser Mars sig i Teseus' skikkelse for
Arcite, héner og hidser denne, striden begynder igen,
og Arcite feelder sin ven og bliver erkleeret for seir-
herre.

IX. Mars har altsd skenket Arcite seiren, men
Venus har lovet Palemon dens len. Hun gaar til
underverdenens sorte konge, og denne sender en Furie
ind i teatret, hvor seirherren under meengdens bifald
tumler sin ganger. Da den ser hende, steiler den i for-
feerdelse og gar bagover: Arcite bliver draget frem mere
ded end levende. — Emilia, der nu elsker ham frem-
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for Palemon, jamrer atter over sin skebne. — Han
bliver loftet op og vasket, og alle iler til for at hjelpe
og beklage. Emilia vasker blod, stev og sved af hans
ansigt og forbander den kerlighed, der har bragt ham
hertil.

Palemon, der serger over sin slegtnings ulykke,
trestes dog ved det hab, der nu skinner for ham. —
Teseus ger alt for at vinde sin ven Arcite tilbage til
livet. Da han kommer til sigselv, sperger han, hvem
der er seirherre, og da han af Teseus erfarer, at han
selv er det, gleder han sig over, at han har vundet
Emilia. Han vil gerns de, nar han blot ved sig
elsket af hende. Hun forsikrer ham om sin keerlighed
og han lever op. Han bliver anbragt paa en triumf-
vogn med hende ved sin side, og under folkets jubel
bliver han trukket ind i Athen. Han bliver pleiet af
Ippolita og Emilia, mens ridderne gar om i Athen og
serger, indtil de af Teseus far ordre til at smykke sig
til fest, medens Palemon far befaling til at begive sig
til Emilia som hendes fange. Hun frigiver ham og
skenker ham en kostbar ring og en hest med det rad,
at drage bort og elske en anden dame, da hun ikke
kan tilhere to. — Han fjerner sig med tak. — Arcite
bliver nu efter eget enske trolovet med Emilia, men
brylluppet bliver udsat, til han bliver rask.

X. De ved turneringen faldne ridderes lig bliver
samlet op, veedede med lugtende vande og med tarer
bliver de lagt paa bil og under de efterlevendes klage-
réb heitidelig brendt.

De sérede kommer sig snart; kun Arcite kan ikke
helbredes. Den store leege Ischion bliver tilkaldt, men
ryster kun paa hovedet: der erintet at gere. Da han
meerker deden komme, lader han Teseus kalde, og
beder denne om at sksenke Palemon det sbaronic¢, som
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han havde berevet dem begge efter seiren over Creon.
Desuden beder han ham give Palemon Emilia, nu da
han ser, han ikke selv er veerdig den lykke at besidde
hende. Teseus lover ham principaliter bade sundhed
og fremtidslykke, subsidiert i tilfeelde af hans ded
hans enskes opfyldelse. — Han lader nu Palemon kalde
og overdrager ham Emilia, med opfordring til at treste
hende for det tab, hun lider ved hans ded. De over-
byder hinanden i venskabsforsikringer og klager. Ippo-
lita og Emilia kommer til. Han ser henrykt paa hende
og tiltaler hende. Hun synker ned for ham: hvad skal
der nu blive af hende, der kun elsker ham, ingen anden
gleede har her i livet. — Han treoster hende med at
hun far Palemon; dog ensker han et kys af hende,
for han der. Utrestelig forsikrer hun, at hun ikke vil
tilhere nogen anden mand end ham, allermindst Pale-
mon; skulde hun nu giftes, maatte det veere med en
af Arcites fjender. — Hun kaster sig jamrende over
Arcite. Ni dage ligger han hen og faar hver dag sit
kys. Da sammenkalder han sine venner, lader et alter
opreise, lader preester synge og bede, bereder sig til
deden og skrifter: han har vel ikke veeret fuldkommen,
men dog bedre end de fleste andre; han fortjener ikke
himlen, kun Elysium. Med blikket rettet p4 hende og
med lofte om at pakalde hendes hjelp i den evige
ovn (eterna fornace), med farvel til venner, heie og
lave, opgiver han &nden.

XI. Efter at Arcites sjsel har svunget sig op til
den ottende himmel, hert sfeerernes musik, set jordens
forfeengelighed og menneskenes blindhed, der fik dem
til at jage efter flitter, klager alle, Emilia og Palemon
hoiest. En skov bliver omhugget for at tjene til et
veeldigt bal; dette reises af kostbare treesorter, over-
heldes med duftende sager og prydes med teepper og
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smykker. Emilia ligger klagende over liget. Béret af
hertuger og fulgt af konger bliver det lagt paa balet,
som Emilia tender med en fakkel, hvorpd hun be-
svimer.

Palemon legger sit hir og skeg foruden andre
kostbarheder derpaa. Efter at liget er brendt under
vérdb og vabenevelser, leegges asken i en guldurne,
der henssttes i Mars’ tempel. En ny turnering afhol-
des til ®re for den dede. Palemon lader bygge et
preegtigt tempel, som indvis til Juno; det beskrives
indgéende; det udstyres med billeder, der fremstiller
Teseus liv og bedrifter, hvorved hele Teseiden reka-
pituleres.

XII. Emilia serger over tabet, klager og afmagres.
Flere dage efter sammenkalder Teseus alle riddere og
damer. Palemon og Emilia er dybt nedbegiede. Teseus
taler leenge om alts forgengelighed. Hans lange tale
har nogen lighed med Claudius’ trest i Hamlet. Han
opfordrer derfor til nu at lade sorgen fare og efter-
komme Arcites sidste villie, at Palemon gegter Emilia.
Palemon undslar sig; hans venskab for Arcite forbyder
ham at opfylde hans bud. — Teseus erklerer det for
noget snak. Alle fyrsterne kan betragte det, som om
de var komne hid til bryllupsfesten, der skal feires
med glede. Palemon giver efter for de andres skyld.
— Emilia greeder og erindrer om, at hun som Sky-
terinde er indviet til Diana; men hvis Teseus for-
langer det, vil hun gifte sig. Teseus finder hende for
kon til 4t leve ugift.

Alle leegger sorgedragten og forsamler sig til fest.
Ingen tenker mere paa Arcite; alle vandrer til Venus’'
tempel, hvor preesten skal fuldfere vielsen. Emilias
skenhed beskrives i 80 linier. Omringet af hyldest og
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jubel drager det glade brudepar til slottet. Efter bryl-
lupsnatten sender Palemon rige gaver til Venus tempel
— hér og skeeg var desveere brendt.

Festen fortsettes nogen tid, og da drager alle
kongerne bort, hver til sit, og Palemon og Emilia
bliver tilbage i fryd og gleede.



Geoffrey Chaucer.

Queen Annelide and False Arcite
og
The Knightes Tale

I Englands poetiske literatur har Italien til enhver
tid spillet en stor rolle. Er Chaucer dens fader, m4
den italienske digtning siges at veere dens moder.
Gennem den blev Chaucer, hvad han var. Ovid og
Frankrigs digtning gav ham ikke det sted, han treengte.
Det er den »clerke that highte Dante« og den lerde
kannik Petrarca og fremfor alt Boccaccio, hvem han
skylder sin storhed. Den digtning, der felger efter
Chaucer bliver national, - det vil sige, den seger ikke
inspirationen ud over landets greenser, og resultatet
bliver poeter som Skelton. Det er, da Italien atter
befrugter d4nderne, at digtere som Surrey, som Sidney,
som Spenser fremstar. Dramatikerne seger ogsaa sydens
bla himmel, hvor menneskene tilsyneladende levede
et rigere, intensivere liv, hvor gleeden og de store liden-
skaber, hvor poesi og kunst havde hjemme. Marlowe
skrev »Jew of Malta«, Greene lagde handlingen for
sine romaner i Italien og dramatiserede Ariost's Orlando,
Shakespeare vendte atter og atter tilbage til italiensk

2
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grund og Ben Jonson henlagde skuepladsen for sin
forste komedie i dens oprindelige skikkelse til Venedig,
hvor ogsaa hans mest fuldendte karakterskuespil, Vol-
pone, foregar. Fletchers smukkeste arbeide, Faithful
Shepherdess, er en kopi efter italiensk hyrdespil, Mas-
singers bedste drama foregar ved Sforzaernes hof, og
Ford og Webster hentede deres intriguer fra Italien og
lagde deres lidenskabelige udtryk for elskov, had, hevn
og foragt i munden pé& Italienere. Alle de store beerer
leengsel til det solrige land. Restaurationens digtere
vendte sig til Frankrig, men Milton segte Italien, iser
Dante, og byggede sit megtige epos over et nu glemt
italiensk digt. Byron, Shelley, Keats seger atter til
den evig veeldende kilde, de to ferste til Dante, den
sidste til Boccaccio. Lige til vore dage har digterne
ladet sig pavirke derfra, Browning og hans hustru,
George Eliot, Swinburne og Rossetti.

Chaucer gik i Frankrigs skole, reproducerende og
omarbeidende hvad han fandt, men uden selv at skabe
noget stort. Ferst ved bekendtskabet med de store
Italienere var det, at hans egen geniale produktion
bred frem, hans eiendommelighed udvikledes, hans
Canterbury Tales blev til. Han nesevner selv med tak
og beremmelse Dante, fra hvem han blandt andet léner
Ugolinos historie, og Petrarca, fra hvem han siger at
have lant fortellingen om Griseldis. Det er mulig,
han har ret, skent han utvivlsomt har kendt Decame-
rons sidste forteelling (Giorn X. x), da der i Dioneos
péfolgende replik gives en antydning af den hos Chau-
cer tilheengte »moral«, hvoraf der ikke findes spor i
Petrarcas latinske overssmttelse af Boccaccios historie.
— Det er ievrig merkeligt, at Chaucer aldrig neevner
Boccaccio, den digter, der fremfor nogen har bidraget
til hans beremmelse.
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Han neevner ham ikke i forbindelse med Teseiden,
som han to gange har taget op til behandling, han
n@vner .som kilder Stace og Corinne, tiltrods for at han
ikke selv har benyttet Thebaiden, som Boccaccio kun
tildels havde est af. Chaucers kildeangivelser er upé-
lidelige og ofte forseetlig vildledende.

I et fragment: »Queen Annelide and False Arcite«
tager digteren sit udgangspunkt fra Teseiden.

- Efter at Theseus ‘havde undertvunget Skyterne
og hjemfert Hippolita og Emilia, herskede der stadig
strid i Greekenland. Theben var edelagt og kong Creon
indbed da fremmede fyrster til at slaa sig ned der.
Blandt dem, der kom, udmerkede dronning Annelide
sig. Hun elskede den falske Arcite heilig, kunde ikke
undveere ham og overlod ham al sin eiendom. Han
elskede hende ikke, men plagede hende med sin skin-
syge. Han elskede en anden, der behandlede ham
overmodig og sendte ham snart hid, snart did. — Sa-
ledes gaar det altid: manden bryder sig ikke om den
kvinde, han har, men efterstreeber en anden, der mis-
handler ham. -—— Annelide skriver et jamrende brev til
ham — og hermed ender fragmentet.

Det er &benbart, at Chaucer har tenkt p& at
skrive en helt ny historie, men, som det sa ofte gik
ham, det blev ved begyndelsen. Da han anden gang
benyttede Teseiden, holdt han sig temlig neer til origi-
nalen; han fulgte den i hovedtreekkene, men stillede
sig frit overfor enkelthederne, som det var hans vane.
Som han havde stroget de skreekkelig lange taler i
Roman de la Rose og forkortet dens 22,000 vers til 5000,
bar han sig ad her. De nesten 10,000 vers blev til
lidt over 2000, de uendelig lange og talrige taler, der
findes i Teseiden som i hele Boccaccios ungdomspro-
duktion, blev enten stregne eller forkortede, hand-

lingen blev sammentrengt, personerne blev gjort mere
2‘
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levende; de to venner blev mindre udsegt heflige, mere
lidenskabelige og Emilias karakter vandt betydelig;
hun blev mindre af en skegenatur, hvem enhver mand
var ligegod. Fortellingen gjordes til den forste og leengste
i Canterbury Tales og lagdes med den Chaucer egne
takt i munden pé den eneste person, der kunde for-
telle den, nemlig ridderen, denne personifikation af
riddertidens mandsideal. Han havde trofast fulgt sin
lensherres banner, og ingen havde stridt bedre imod
hedningerne end han eller veeret videre own i verden.
Fra sin tidligste barndom havde han elsket ridderdyder,
sandhed og ere, stridt for frihed og for kvinden.
Han havde keempet tre gange i tvekamp for Kristi sag
og seiret. Han var sd vis som han var tapper, ydmyg
og ren som en kvinde i gerning og tanke. — Den
allerede da noget afblegede forteelling om ridderlighed
og elskov maétte ligge udmeerket for denne mand.

Indholdet af The Knigthes Tale blev felgende:

Teseidens ferste og anden sang sammentrenges i
nogle fa linier.

I Athen herskede en hertug, Theseus, der havde
fort krig med Femenye o: Amazonernes land. Cithea
kaldtes det tidligere. Han har sgtet Hippolita, og
dennes sgster Emily er fulgt med hende til Athen.
Hjemkommen fra sin bryllupsfeerd meder han en skare
sergekleedte kvinder, og en af dem klager over Creon,
nu hersker over Theben, der skeendelig har dreeht hendes
og de andres meend. Theseus drager mod Theben,
slar Creon, og tager mange fanger, blandt dem de to
trofaste venner, Palemon og Arcite. Disse bliver demt
til livsvarigt {eengsel, og de seger nu deres trost i deres
store venskab. Her lever de &r efter 4r. Da heender
det en dag i Mai, at den skenne Emily gér i haven
og plukker blomster. Palemon, der ligesom hun er
staaet tidlig op, ser fra tirrcets top, hvorfra man har
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overblik over den skemne by, den unge kvinde i haven
og bliver straks greben af keerlighed til hende, der
synes ham en gudinde. Han blegner og udsteder et
skrig, der hidkalder Arcite, som urolig sperger, hvad
der er sket. Da viser han sin ven den skenne, og Ar-
cite gribes ogsd af pludselig elskov til hende. Ven-
skabet er dermed forbi, skinsyge, had og strid treeder
istedet. Begge tilleegger sig retten til at sege at vinde
hende, Palemon som felge af at han har set hende
forst, Arcite, fordi han péastar, at hans keerlighed ma
vere af en mere jordisk art, da han elsker en kvinde,
hvorimod vennen trode at se en gudinde, hvorfor hans
elskovssmerte ikke kan veere si intensiv.

Da kommer der en hertug Perotheus i beseg til
sin ungdomsven Theseus. Perotheus gér i forben for
Arcite, der loslades af feengslet p& den betingelse, under
dedsstraf ikke at seette sin fod i Athen oftere. Sorg-
fuld over ikke engang mere at turde se den skenne,
hvilken trest den tilbageblivende Palemon dog har,
drager han, misundende denne hans lod, tilbage til
Theben. Hans lengsel driver ham dog snart tilbage
til Athen, og forkleedt bliver han ansat i Theseus’ kek-
ken, hvor han mé forrette de simpleste arbeider. Selv
om han ikke kan neerme sig til og tale med den skenne,
kan han dog nu se hende.

Ar forleber. Da skaffer Palemon sig ved venners
hjeelp og ved at beruse fangevogteren ud. Han tyrud
i skovene og flakker om der.

Frydende sig over den skenne Mai — ti hos Chau-
cer som hos alle, der havde géet i skole hos forfatteren
af Roman de la Rose foregér alt i Mai og om morgenen
— begiver Arcite sig en morgen ud iskoven; syngende
vandrer han om; men pludselig overfaldes han pa
elskeres vis af tungsind og tankefuldhed; han beklager
sig over sin skeebne, der har tvunget ham ftil at leve
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her ukendt og under falsk navn. Hans ord heres af
Palemon, der skjult bag et tree ser ham, pludselig
springer frem og overfuser og angriber sin gamle ven.
Han kalder ham en forreeder og forbyder ham at elske
Emily, i hvis gunst han naturligvis vil indsmigre sig,
som han har gjort det i Theseus’. Arcite bliver s&
»vild som en love«, drager sit sveerd og betaler Pale-
mon med samme ment. Han vil kempe med ham,
men da han ser vennen ubevabnet, sulten og tret, ud-
setter han kampen til den neeste dag, idet han lover
at bringe ham bade fode, seng, vaben og hest. Derpa
skilles de.

Neaste dag medes de og kemper som to riddere,
der, lige tapre, holder hinanden stangen. Harde slag
og sted veksles, men de er jevnbyrdige modstandere.

Samtidig holder Theseus jagt; han kommer i
nerheden af de keempende, hidkaldes ved larmen og
vredes over at finde to riddere, der slés uden at iagt-
tage reglerne for en ret turnering. Han byder dem
here op. Palemon angiver nu bade sigselv og Arcite,
idet han endog anklager sin fordoms ven for at have
besveget Theseus i det hab at vinde Emily. Han selv
elsker hende ogsd, men han ved, at han m& de nu,
og han opgiver tilfreds livet, nar han blot ved, at
Arcite ma dele samme skabne. Theseus demmer dem
da begge til deden, men kvinderne gar i forben for
dem, og da de er sedelbdrne og deres brede har sin -
rod i kerlighed, tilgiver han dem, mod at de sveerger
ham troskab. Himlen selv skal afgere deres skeabne.
Halvtredsindstyve uger efter den dag skal de mede i
Athen med hver hundrede riddere, og der skal da holdes
en fuldstendig turnering. Den, der beseirer eller ud-
driver den anden af skranken skal jhave Emily til
hustru. — Alle er tilfreds med afgerelsen, dog serlig
de to ynglinge.
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Her folger beskrivelsen af de tre templer. Istedetfor
Boceaccios skildring af gudernes boliger befolkede med
allegoriske figurer, findes en opregning af templernes
udstyr med statuer, billeder og altre.

Til den fastsatte tid meder de saa med deres to-
hundrede riddere. Palemons bedste mand er kong Ly-
gurge af Thracien, Arcite bringer Ereteus, konge af
Indien.

Sendag aften, to timer for midnat, mens lerken
synger, gir Palemon til Venus' tempel for at bede
hende om hjeelp. Han forlanger ikke seir og ikke be-
rommelse, kun den hele og ubeskérne besiddelse af
Emily. Efter en inderlig ben beveeger gudindens Statue
sig, og han opfatter dette som et tegn p4, at hans enske
bliver opfyldt.

Ved solopgang vandrer Emilie til Dianas tempel.
Hun beder saa inderlig gudinden sk&ne hende for at
komme til at tilhere nogen mand; hun svserger at ville
leve ugift. Skulde hun dog blive nedt til at tage en
af dem, beder hun gudinden skenke hende til den,
der elsker hende hejst.

Arcite gar til Mars. Han minder den rede gud —
rod fordi planeten Mars er red — om dennes keerlig-
hed til Venus, og om hvorledes Vulkan overraskede ham
i sin segteseng. Fra sine egne elskovssmerter m& han
kunne slutte sig til hans. Derfor beder han ham om
at skeenke ham sejren. Da tempelderene giver sig til
at ringe, alterilden blusser op og gudens rustning rasler,
falder Arcite paa knee og raaber: Victoria.

Men i himlen bliver der stort skeenderi, som selv
Jupiter ikke kan stanse. Gamle Saturn mé til; han er
alt det ondes ophav; han drukner, henger, kvaler og
forgiver folk, kaster dem i feengsel og forleder dem til
oprer; han er fuld af heevnlyst, nar han stir i Levens
billede. Han edelsgger de store borge; det var ham,
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der dreebte Samson under sepilerne; han bringer sygdom,
pest og ded. Han skiller trmtten ved at love bade
Venus og Mars seir.

Hele Athen er paa benene for at se den store fest.
Ivrig dreftes de to partiers udsigter. Hoffet ankommer.
Forberedelsen til turneringen begynder. Theseus selv
ser til fra et vindu og folket treenger sig om ham, for
at se og hylde ham. Da treeder en herold frem. The-
seus har endret sin beslutning: en kamp pa liv og
ded mé ikke finde sted; derfor mé ingen skarpe vében
bruges, og hver ridder m& kun gere et angreb med
lansen. Hvis nogen handler herimod, skal han gé
ud af kampen; falder en af forerne, herer kampen op.

Der folger en indviklet beskrivelse af kampen.
Bade sveerd og speer bruges og striden bliver heeftigere.
Palemon og Arcite seger hinanden i striden; de veksler
hug og sted; da kommer kong Emetreus Arcite til hjelp
og sarer Palemon; denne bliver derved gjort ukamp-
dygtig, og seiren samt dens len tilkendes Arcite.

Der bliver stor stdhej i himlen; Venus beklager
sig hejlydt, men Saturn beder hende holde mund; hun
skal f& sin vilje, som Mars har faet sin.

Der sker et under. Arcite hilser op til sin dame
og hun sender ham et mildt blik — ti kvinden holder
altid med den, der har lykken med sig, Da bliver
hans hest sky for en fra jorden opstigende flamme,
den springer til siden, han falder af og leftes op som
ded. Faldet viser sig at veere af en farlig natur, ingen
leegekunst kan hjelpe her, hvor naturen ikke vil
hjeelpe:

»And certeynly ther nature wil not wirche,

Farwel phisik! go ber the man to chirche.« K. T. a1

P& hans dedsleje vagner igen det gamle venskab,
og han anbefaler Palemon til Emilie. S& der han med
blikket feestet pa4 hende, og »Emilie skreg, og Palemon
*vledec.
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En pregtig ligfeerd fik han, med guldindvirkede
ligkleeder, med regelse og guld pa det af mange slags
tree byggede alter, med sang og skuespil og lege.

Atter gar der ar og tiden lsger alle sir. P4 en-
gang herer al sorg op blandt greekerne og Theseus sen-
der bud til Palemon, der kommer og egter Emilie,
hvorefter de lever mange ar lykkelig sammen.

Chaucer synes at have skrevet sin version efter
hukommelsen. Der er i selve enkelthederne endel
forandringer, udeladelser, misforstdelser og tilfeielser,
der bedst forklares ved, at Teseiden ikke har veret
tilgengelig for ham, da han skrev »Knightes Tales.
Den hast, hvormed slutningsbegivenhederne fremstilles,
er betegnende for den mundtlige fremstilling, som
historien forudsesettes at veere genstand for.

Chaucers fortelling var sikkert meget yndet, hvad
der noksom fremgar af den benyttelse, andre digtere
har gjort af den, og som skal geres til genstand for
undersegelse i det felgende.



Kong Jakob I af Skotland.

The King’s Quair.

Jakob IafSkotland (1394—1437) blev efter sin sldre
broders mord af sin fader sendt til Frankrig for at op-
drages der. Underveis faldt han i henderne paa Hen-
rik IV. af England, der ikke vilde give slip paa ham.
1406 blev han nominelt konge i Skotland, men forblev
dog fange selv efter Henrik V’s tronbestigelse. Ferst
senere frigaves han, for at felge med pa toget mod
Frankrig, og siledes bryde alliancen mellem dette land
og Skotland. 1424 fik han fuld frihed efter at have
segtet Jane af Beaufort. Han var i fangenskabet blevet
opdraget som det anstod sig en fyrste, og, begavet som
han var, udmerkede han sig bade i legemlig og &nde-
lig henseende. Pavirket af Chaucer digtede han i den-
nes verseform »The King's Quaire.

Som Chaucer mere end engang begynder med, at
da han ikke kunde sove, tog han en bog, lmste og
sank hen i grublerier, i hvilket da det, hans digt om-
handler, fremstillede sig for ham, séledes begynder
kong Jakob med, at han vagnede en morgen, tog Boethins
og leste. Han faldt i tanker og mindedes den tid,
han blev sendt fra Skotland, opsnappet og sat i feengsel.



27

Her smegtede han leenge. Da en morgen i Mai star
han tidlig op og ser ud af vinduet ned i slottets
have. Han opdager der en sken ung kvinde; hanfeler
straks kerligheden vigne, men er i tvivl, om det er
en gudinde eller en jordisk kvinde. — Hun ligner pa-
faldende Emilia, der igen har en hel del tilfeelles med
den i Chaucers »Court of Love« besungne Rosial. —
Da den unge kvinde forlader haven, bliver alt merkt
for ham. — Han sover ind og hans drem er en alle-
gorisk fremstilling af Venus, Minervas og Fortunas
boliger — tidens almene digteriske eiendom. — Digtet
ender saa med en lovprisning af hans hustru.



Knightes Tale
og
Det Elizabethske Drama

Det engelske drama bemegtigede sig hurtig » Knigh-
tes Tale«. To Stykker synes at have veeret byggede
.over emnet: Richard Edward’'s »Palamon and Arcytec,
opfert i 1566 for dronning Elisabeth under hendes
beseg i Oxford, og »Palamon and Arsett«, der ifelge
Henslowes regnskabsbog opfertes fire gange i Septem-
ber 1594. Da intet af de to dramer eksisterer leengere,
er der ingen grund til at hengive sig til gisninger
over deres indhold.

Den populere fortelling har mulig ogsaa evet en
vis tiltreekning pa Shakespeare i dennes ungdom. Han
har benyttet den ved udarbeidelsen af »Midsummer
Night's Dream«, hvor dog hans lén hovedsagelig ind-
skreenker sig til nogle navne. Hertug Theseus [der
ikke alene hos Chaucer er »duk«, og hos Boccaccio er
sduca«, men som allerede hos Dante er »duca d’'Atenac
(Inf. XII. 17.)] vil om nogle dage holde bryllup med
Hippolita, som han har beilet til med sveerdet, og hvis
keerlighed han har vundet ved at skade hende. Phi-
lostrat, der hos Chaucer er det af Arcite antagne
navn, da denne forkledt vender tilbage til Athen, er
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her navnet pd Theseus’ ceremonimester. JAgeus, der
bos Boccaccio er Theseus’ fader og jevnlig optreeder,
men som hos Chaucer kun viser sig en gang, nemlig
med en trestetale over Arcite, er her Hermias fader.

I 1634 udkom i kvartformat et drama: »The Two
Noble Kinsmen. Presented at the Blackfriars by the
Kings' Majesties Servants, with great applause. Written .
by the memorable Worthies of their time,

Mr. John Fletcher, and Gent

Mr. William Shakespeare \ '
Printed at London by Thos. Cotes, for John Waterson
and are to be sold at the signe of the Crowne in
Pauls’ Churchyard. 1634.«

I folio-udgaven -af Beaumont og Fletchers veerker
(1647) findes stykket ikke; derimod er det trykt i
anden folio-udgave (1679).

Hvad angar forfatterskabet til dette drama, méa det
forst anfores, at det eneste nogenledes samtidige vidnes-
byrd er titelbladets angivelse. Denne behever ikke at
veere péalidelig. Dels er udgivelsen foretaget 19 &r
efter Beaumonts, 18 &r efter Shakespeares og 9 &r efter
Fletchers ded, altsd en uansvarlig boghandlerspekulation.
At sette datidens to populereste dramatiske forfatteres
navn pé titelbladet, matte lokke kebere. Dels var det
en ikke ukendt trafik, selv i Shakespeares levende live,
at sette hans navn paa stykker, som umulig kunde
have haft ham til forfatter. »The History of Car-
denio« indfortes i boghandlerregistret 9y 1653 som et
arbejde af Fletcher og Shakespeare. Det forblev utrykt.
Dyce mener, i modsetning til Weber, at Shakespeare
ingen del har haft deri. Spaldings argument, at selv
som boghandlerkneb var det et darligt pafund at seette
Shakespeares navn ved siden af Fletchers, eftersom
denne var mere populeer end hin, holder neeppe stik.
Efter Restaurationen var Fletcher sikkert populeerere i
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teatret end Shakespeare, men hos bogkeberne? Mil--
ton beundrer og nsevner Shakespeare, han nesevner
aldrig Fletcher, skent han léner af ham [Comus]. At
en forfatters veerker opferes oftere end en andens be-
tyder ikke, at den sidste nyder mindre anseelse end
den ferste, men ofte blot, at han bedre forstar, hvorledes
. en madpose skal skeeres, idet han kan more publikum
uden at anstrenge det. Abekatten er opfert mange
gange oftere end Hakon Jarl, men ingen vover dog at
seette forf. af hint over skaberen af dette. Snarere
vilde vel det, at to forfatteres navme stod pa bogen,
skaffe kebere blandt begges heundrere.

Fra den tid til nu er det af de fleste engelske
kritikere blevet heevdet, at veerket skyldes de to an-
givne forfattere. Kun Steevens i hans udgave af
Shakespeare (note til Pericles) og Hallam i »Introduc-
tion to literature of Europe« (vol. III, pag. 330, ed.
1860) har protesteret derimod, og uden at gi nsermere
ind pé spergsmélet tillagt Fletcher hele arbeidet.
Imod dem staar der en falanx af beremte navne, som
Lamb, Coleridge, Dyce, Spalding, Hickson, Fleay,
Swinburne, Furnivall, Skeat. Der er mellem disse
enighed om, at Stykket skylder to forfattere sin
tilblivelse, og at disse maa veere Skakespeare og
Fletcher. Hermed opherer enigheden. Nogle tilleegger
Shakespeare scener, som andre fraskriver ham og om-
vendt. Man er ogsa uenig om selve stykkets tilblivelses-
maade: var Shakespeare den, der skrev de vigtigere
dele af dramaet, som s& Fletcher efter hans anvisning
udfyldte? eller var stykket et af den unge Fletcher
skrevet, som den sldre digter omarbejdede? eller
arbeidede de i fellesskab p4 den made, som det var
skik i tiden, idet den ene overdrog den anden bestemte
sceners udarbeidelse, hvorefter de da sammensmeltede
deres produkt? er det skrevet samtidig med at »King



81

Henry 'VIIL« — ot andet drama, der tillegges samme
firma — blev til, for eller efter, i tiden mellem 1612
—1614? eller har Fletcher efter Shakespeares ded, gjort
et af denne ufuldendt manuskript feerdigt?

Fleay, der har talt alle linierne i Shakespeares
veerker, hvis eiendommeligheder han efter Swinburnes
udtryk feler med sine fingerspidser, har anlagt sin
»metrical test« pd »Two Noble Kinsmen«. P& grund
af de f& rim i dramaet hevder han, at Shakespeares
del m3 veere skrevet tidligst 1610, da kun hans seneste
dramer, »Tempestc og »>Winter's Tale« er ligesd rim-
fattigp. Hans evrige metriske undersegelser har vist
ham, at de dele af dramaet, som han selv tilleegger
Shakespeare, stemmer i versifikationen bedre overens
med dennes uomtvistede produktion, end de partier, han
tillegger Fletcher. Men hans »metrical tests« har ikke
haft held med sig — hvor interessante de end i mange
henseender maa siges at veere — til at fastsld reekke-
folgen af de enkelte arbeider udover, hvad man uden
dem var ndet til; og da hans beregninger over kvinde-
lige endelsers antal forer til det resultat, at »Richard
I« anbringes som det syvende sidste og »Hamlet« som
det niende sidste, medens »Henry VI 1« bliver num-
mer 5 og »Henry VI« nummer 14 fra oven, lige efter
»Titus Andronicus«, mé det vel veere tilladt at se lidt
skeptisk p4 hans pistande. Det samme gelder Furni-
vall, som ved sine undersegelser om »unstopt lines«
ansstter »All's well« langt senere end »Merchant<, og
»Periclesc, »Two Noble Kinsmen« og »Timone« lige
for «Tempest«. Har Fletcher villet efterligne Shake-
speare, er det jo sd rimelig, at han har segt at efter-
ligne hans versifikation.

Skeats argument, at Iletchers og Shakespeares

bidrag er ligestore, at Fletchers part kan skilles ud
uden skade for stykket [se side B4] og at der findes
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mange Shakespearske ord i de denne tillagte scener,
men fa [altsd dog nogle], i de evrige, er temlig lese
argumenter, der neesten stir paa heide med hans op-
lysning, at »Two Noble Kinsmen« rimeligvis er skrevet
1610, derfor (!) omtrent offentliggjort samtidig med
Jakob I's bibel. — Shakespeare overbeviser, Fletcher
forbleffer, Mr. Skeat synes at ville gere det samme.
Den vei, der hidtil hovedsagelig er fulgt af dem,.
der har undersegt forholdet, har veeret, at sammen-
holde enkelte vers og udtryk med vers og udtryk hos
Shakespeare eller andre digtere og derefter fastsla
resultaterne. Ad den vei néde Spalding allerede 1833
[Letter on Shakespeares’ Authorship of Two Noble
Kinsmen)] til at sondre mellem Shakespeares og Fletchers
bidrag. Hickson gjorde i »Westminster Reviewe 1847
sagen til genstand for undersegelse og kom til omtrent
lignende resultater som Spalding. Littledale, der har
udgivet dramaet to gange med kommentar og analyse,
bliver ved halsbreekkende sammenstillinger af, hvad
han kalder paralelsteder, i hovedsagen enig med Hick-
son. Swinburne har pastdet, at han bestemt kunde
pévise, hvilke verslinier i sidste akt Shakespeare havde
skrevet, hvilke Fletcher. Delius har i Shakespeare
Jahrbuch analyseret stykket og tror ikke p#, at Shake-
speare er forfatter, men mener, at hele arbeidet skyldes
en anonym digter, der har segt at efterligne begges stil.
Endelig har R. Boyle i »Transaction of New Shakspere
Society, 1881« slaet et slag for Massinger som den, der
i feellig med Fletcher skulde have forfattet vort stykke ;
han péstar, at Massinger er den af datidens digtere, der
nermer sig Shakespeare mest, bade i tankegang og
versifikation, og da han faktisk har arbeidet en del
sammen med Fletcher kunde denne hypotese et gieblik
synes ganske antagelig. Desveerre ger han for meget
ud af det. Af egen magtfuldkommenhed tildeler han
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Massinger en mesengde bade af Fletchers og af andres
stykker, og sestter kronen pad veerket ved at pastd, at
»Henry VIIL« er skrevet af disse to, idet han fraskriver
Shakespeare enhver andel deri; nar en kritiker er
kommet sividt, synes det mig, man ma opgive enhver
forhandling med ham. Boyle har i »Transactionse og
i sEnglische Studien« fremfert en aldeles overvaldende
mzngde paralelsteder til fordel for sin protegé, hvoraf
ikke, sdvidt jeg har undersegt dem, et eneste betyder
det ringeste. Hvor vanskelig det er at afgere slige
sporgsmél, nir man ikke har nogle bestemte holde-
punkter at g4 ud fra, men kun pastande, der afhenger
afindividuel smag, kan ses af De Quincys og Spaldings
forskellige bedemmelse af vort stykkes sidste akt: begge
lllegger den, med undtagelse af anden scene, Shake-
gpeare, hin med den motivering, at den star i linie
md det sterste, Shakespeare har frembragt, denne fordi
dn vel ma siges at veere heist tarvelig, men dog
utvivisomt er Shakespeares. — En sammenstilling af
paralelsteder er utilstreekkelig til at bevise eller frakende
en Elizabethsk digter bestemte veerker; ved hjelp af
dem vil man kunne tilkende Shakespeare de fleste af
de pd hans tid skrevne verker, ligesom man vil kunne
frakende Liam alle hans egne, hvad der da ogsaa er
sket bade med Macbeth og Julius Ceesar o. m. a.

Ad fraseologisk vei opnés intet. Den vei, der méa
betrsedes, er at undersege spergsmalet: Kunde Shake-
speare have skrevet »Two Noble Kinsmen ?«

Saledes har spergsmalet ikke for veeret stillet, og
det er dog altid et forseg veerd, om man ikke ad den
vei kan na et resultat.

Coleridge erklerede [Table Talk g 121, ed. 18835),
at Shakespeare ikke lod sig efterligne; han havde selv
Provet det, og forseget mislykkedes; resultatet blev en
lighed med Massinger. Det vil selvielgelig altid veere

3
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lettere at efterligne en samtidigs manér end en for-
leengst afded digters. Og spergsmaélet er jo netop, om
stilen i »Two Noble Kinsmen« er andet end en efter-
ligning. Det bliver naturligvis for en stor del en
smagssag. Det, at den store digters navn stir pa
titelbladet, gor, at indholdet laner en strileglans, som
det i andet tilfeelde ikke vilde have fiet. En fin
etikette p4 en vinflaske fir megen gift til at lebe ned.
»Periclese far endnu stadig lov til at std i Shake-
speares veerker, og »Timon« og »Troilus« beundres som
mesterveerker fra digterens bedste periode. Fintfelende
ander som Sheridan og Garrick trode i forrige &r-
bundrede p4, at Irelands elendige makveerk «Vortigern«
var et segte Shakespearesk veerk, og Boswell faldt pa
knee og takkede sin gud, at han havde ladet ham leve
og se det. Det gar med Shakespeare som med biblen.
For de fleste star det alt som lige stort og lige herligt;
de vil ikke og kan ikke se, at i tidens leb har endel
sneget sig ind, der oprindelig ikke herer hjemme der.
For at komme til klarhed mé& verkerne pilles i styk-
ker og sammenholdes med det, der vides at veere
egte. Det er det, jeg vil forsege at gere i det efter-
folgende med »Two Noble Kinsmen«. Jeg foretager
forst en analyse af stykket, scene for scene, ved hver
scene findes en angivelse af de forskellige kritikeres
stilling til den; i noterne findes bemarkninger knyttede
til de enkelte scener, belysende dem. Derefter folger
en sammenstilling af de to digteres arbeidsmethode og
tildels livsanskuelse, saledes som den fremgér af deres
eegte stykker. Tilsidst resultatet af undersegelsen.

For kortheds skyld star Fletchers navn for Beau-
monts og Fletchers; endnu har ingen pévist, hvori
Beaumonts andel i firmaet bestod.



Two noble Kinsmen.

Prolog:

Forst drages en sammenligning mellem ny dramer
og uplettet jomfruelighed; begge dele leber mendene
efter og begge dele indbringer mange penge. — Det
oplyses, at handlingen er lant fra Chaucer; hvis denne
horer mislyd ved stykkets opferelse vil hans &nd reise
sig og fordemme forfatternes &ndlese verk. Derfor
Yeder de publikum rekke en hjelpende hand; ger
stykket ikke lykke, vil de se sig tvungne til at here op

(med at skrive?)?)

Act 1. Scene I. *) _

Theseus og Hippolita gar til templet for at blive
vit. — Sang. — Tre dronninger i sergedragt optrseder
g kneeler for Hippolita, Emilia og Theseus. De an-
riber om hjeelp mod Creon, der har drabt deres meend

1) Shakespeares henvendelser til publikum er lige langt fra
den geengse — her reprasenterede — tryglen om over-
berenhed, som fra Ben. Jonsons arrogante pukken pé
egen storhed. Som her taler ikke den ansete digter, den
velhavende teaterdirektor, den selvbevidste mand, der altid
omhyggelig skjuler sin egen person. Det er ord, der
kommer fra unge digtere, der hverken er sikkre pi sig
selv eller pd publikum. Var stykket fuldfert efter Shake-
speares ded, vilde der sikkert have veeret en hentydning
til Fletchers beundrede ven. '

*) Shakespeare [Spalding, Hickson, Skeat, Lamb]. Sangen
af Fletcher [Dowden, Nicholson, Littledale, Furnivall.]

3‘
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og ikke tillader, at ligene bliver brendtes). Theseus
lover hjelp, men de fordrer, han skal komme straks.
Anden dronning benfalder Hippolita om at give slip
p& ham for brylluppet, da han, nér han ferst har hvilet
ved hendes side, ikke vil kunne give slip p4 hende.
Da der nu ligger en dronning for hver af de fornemme
personers fedder, reres Hippolita, og hendes og Emilias
benner forener sig om, at han offrer sin lyst for sin
pligt, hvilket han ger.3)

Theseus: »Thus should we do: being sensually sub-

dued,
We lose our human title.«4)

%) Hos Chaucer og Boccaccio ferer en af dronningerne ordet,
her alle tre. Scenen minder om de tre ulykkelige hei-
barne kvinders optreeden i Richard III. Der er den
samme lighed mellem dem og disse, som mellem de
klangfulde toner af et magtigt, sammenstemt klokkespil
i en engelsk katedral, hvor hver klokke har sin fulde
tone og en enkelt, dronning Margaret, med sin merke,
hoitidsfulde klang tjener som baggrund for de andre og
far luften til at skeelve lenge efter, at den er hert op
at lyde — og tre smé svage klokker ude i en landsby-
kirke, der spiller samme melodi som de store.

8) Sammenlign »Merchant of Venice«. Portia forlanger, ved
meddelelsen om, at Antonio er i fare, at Bassanio skal
folge hende til kirken, og sa straks reise til sin ven, da
der ingen tid er at spilde. Forst efter Antonios frelse
kan de rolig hengive sig til deres lykke, og der er ingen
fare for at miste Bassanio; det er kun nogle dages op-
seettelse. — Her afbrydes selve gangen til templet, parret
bliver ikke viet, og i en krig er der dog altid fare for
at Theseus kan falde. Har Creon huseret s& Ienge,
kunde havnen vel opsattes til neeste dag.

4) Fletchersk tankegang; Shakespeare praeker ingen under-
trykkelse af sanseligheden mellem elskende. — Fletchersk

,
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Act 1. Sec. II.%)
Palemon og Arcite.

De klager over tilstandene i Theben, der ger det
umulig for mend af ere at udholde opholdet. Deres
onkel Creon er en tyran, under hvem alt ondt blom-
strer og alt godt gar tilgrundes). — Derfor er det
nedvendig, at de forlader hans hof. — Valerius, tildigtet
figur, kalder dem til kong Creon, der raser ianledning
af Theseus' krigserkleering. De beslutter straks at
keempe pa Creons side, dog med den bemerkning, at
det er med henderne, ikke med hjerterne, de keempersé).

er ogsaa en uvedkommende, men pikant bemerkning som
Theseus’ til forste dronning, at hun var i samme stilling
som han: hendes mand forlod hende p& bryllupsdagen.

*) Shakespeare [Spalding].
Shakespeare omarbejdet af Fletcher [Dyce, Skeat, Swin-
burne, Littledale].
Shakespeare og Fletcher, eller Fletcher omarbeidet af
Shakespeare [Hickson).

%) Hos Chaucer er der ingen omtale .af prinsernes stilling
overfor Creon; i slutningen af Teseiden, hvor den deende
Arcite skrifter, siger han:

Né di Creonte I'asper crudeltate
; Mi piacque mai, né in altrui I'usai.
' (Teseide X, 97.)

%) Der er ingen grund givet til det unaturlige omslag udover
den unaturlige edelhed, som gor, at de ikke kan forlade
den onkel, de lige for ikke vilde veere i slegt med. —
Omslaget er i Fletchers, ikke i Shakespeares &nd.

Slgn. Shakespeares méde at arrangere slige omslag
pa: Percy, der paa grund af et misforstiet ord lidt efter
lidt arbeider sig op til et blindt raseri: Othello, der behever
to lange samtaler med Jago, hvori denne med en uendelig
behendig manevreren med maddingen fir Othello til at
bide p& krogen.
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Act I. Sec. IIL *)

Perithous, der her er blevet Theseus’ fersteminister,
tager afsked med Hippolita og Emilia for at drage til
heren. — Kvinderne bliver tilbage og forteller om
Perithous og Theseus’ store venskab?). — Derfra kom-
mer de ind pad omtale af Emilias ungdomsvenskab for
en pige, Flavina; hun dede, men Emilias hjserte heenger
endnu ved hende8). Der er endog en hentydning til
en unaturlig keerlighed imellem dem, som ger, at hun
-aldrig vilde kunne hengive sig til en mand, hvilket
Hippolita temlig ufint betvivler 9)

*) Shakespeare [Spalding, Hickson, Littledale, Lamb).
Scenen er overfledig, peger hverken frem eller tilbage.

7) Det nare venskab mnllem P. og T. har ikke indflydelse
p& nogen eller noget. Maske har Perithous veret tilteenkt
den rolle, som Acate spiller hos Boccaccio som Emilias
forste overfladige trolovede.

8) Emilias venskab til Flavina har heller ingen méd; det
er en efterligning af Helenas preegtige skildring af for-
holdet mellem hende og Hermia, der passer si udmeerket
i den bedrevede kvindes mund, da hun tror sig bade
bedraget og spottet af sin fordums veninde. [Midsummer
Night's Dream III. 1]

Det samme effektmiddel er brugt her og i den fore-
gaende scene: her afbryder Hippolita Emilias forteelling
med den bemerkning, at hun mener Flavina [I. 1 s6]
hist afbryder Arcite Palemon, der skildrer radslerne i
Theben med de tre ord: Our uncle Creon [I. I 62]
Fortzlleren gor en pavse, som om han ikke kunde bringe
ordet over sine laber, og den anden navner det da.
Fletcher bruger ofte dette middel, Shakespeare en enkelt
gang [Hamlet IV. viL o1}, men ikke i to paa hinanden
folgende scener.

9) Emilias hentydning til elskov mellem kvinder har et side-
stykke i »Honest Man’s Fortune« (IV. in fine) i Veramours
hentydning til elskov mellem mend. — I »Humorous
Lieutenant» drikker titelfiguren af en feiltagelse en trylledrik
og bliver forelsketi kongen. — Tanken er absolut fremmed
for Shakespeare.
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Act L Sc. IV.#)

Efter kampen meder de tre dronninger Theseus,
hylder bham som seirherre og gér hen at begrave deres
meend 19).

Palemon og Arcite bringes som fanger. Theseus
er glad over at have fiet dem levende. Han befaler,
at de skal behandles som msend, tolker dem sin keerlig-
hed og sit venskab og demmer dem til livsvarigt
Asengsel 11).

Act 1. Sc. V.**¥)

Dronningerne beerer deres tre kister over Scenen
under sang13).

Da de midt pa scenen skilles for at g& hver sin
vei med hver sit lig, ender den tredie den korte sam-
tale med:

»This world is a city full of straying streets,
And Death is the marketplace, where each-one meets.«13)

*) Shakespeare [Spalding, Hickson, Littledale].
10) Hos Boccaccio, ikke hos Chaucer.

11) Theseus sammentreenger Hamlets »To be or not to be»;
han opregner ganske kort livets plager uden at knytte
en eneste bemzrkning, et eneste billede dertil.

#*) Shakespeare [Spalding, Hickson))
Fletcher [Littledale].
Scenen er fuldstendig overfledig.

12) Er der sang ved Shakespeares ligtog? Bruger han ligtog
uden dramatisk grund? .
Se Richard III., Hamlet.

18) Er virkelig Shakespeares visdomsord pa den tid, hvor
han ma have skrevet Lear og Macbeth si billige?
Det er en forandring, men ingen forbedring af Zgeus’
trosteord over Arcite [K. T. 2849]:
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Act II. Sc. 1.%)

Fangevogter lover Frieren en mindre sum i med-
gift med datteren, hvis denne virkelig er tilsinds at
ville have ham, hvilket Frieren bekrefter.

Datteren kommer med strd til de to fyrstelige
fangers gulv. Hun er meget optaget af dem, tager
ikke hensyn til Frier; forholdet mellem dem glemmes
helt for en udmaling af Palemons og Arcites glimrende
egenskaber, deres standhaftighed, tdlmod og gode humer
— en skildring disse selv gentager i neeste scene. —
Frieren oplyser, at han aldrig har set dem. I samme
pieblik viser de sig p& balkonen og bliver genstand for
beundring 1¢).

Act II. Sc. II. **)
Palemon og Arcite i feengslet.
Palemon: Hvor er Theben, vor skenne stad, vore

\

»This world nys but a thurghfare ful of woo,
And we ben pilgryms passyng to and fro«.

Efter at dette var nedskrevet ser jeg, at Littledale har
trukket den samme neerliggende parallel; han er meget
stolt af sin opdagelse.

*) Shakespeare [Hickson, Coleridge, Littledale, Skeat).
Fletcher [Spalding, Dyce].
Sceneinddelingen er her efter Theobalds udgave [1750],
mere praktisk end Dyces.

14) Tillegges Shakespeare p& grund af, at den er skrevet pa
prosa. Fletcher »vides« ikke at have skrevet prosa,
skent mange af hans vers bedst leses som saadan.
L m. kan kun leses som prosa, skent den i kvarto-
udgaven er trykt som »blank-verse« — den tilleges Flet-
cher. IV. nL, hvorom der stir strid, er ogsd p& prosa.
— Men ligner indhold og diktion Shakespeare? Sa treeet
en elsker findes ikke hos lidenskabens digter.

*¥) Fletcher [Spalding, Hickson, Littledale, Lamb).
Synes mig stykkets bedste scene, ved ingen mindes man
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venner og vor slegt? Aldrig mere skal vi kappes med
dens ungdom i lege om damernes gunst og vinde
den; aldrig mere svinge vore viben eller fole vore
heste bevesege sig under os som et belgende hav.

Arcite: Nei, her er vi i feengsel. Vor ungdom
vil visne somn et for tidligt forar. Det tungeste er dog,
at vi skal do ugifte, uden at have favnet en elsket
hustru, uden at efterlade afkom. Hele vor verden er
her; ranken gror, vi ser den ikke; tiden gér, vi meer-
ker det ikke; somren med sin skenhed kommer, for
os er det altid vinter. 15)

Palemon: Sandt nok! Aldrig skal vi p4 jagten
rdbe til vore- hunde. 1¢) Vi vil glemme vore legems-
ovelser og do dovne og ligegyldige — en helts veerste
skeebne.

Arcite: I ulykken er der dog to glimt af lykke:
Talmod og det, at vi lider sammen. S& leenge Pale-
mon er her, er det intet feengsel.

Palemon: Nar to sedle sjele holder sammen, kan
ulykken ikke tvinge dem.

Arcite: Vi kan drage nytte af dettested. Feengslet
er et helligt tilflugtsted for dem, der flyr det onde.
Alt godt kan vi erholde gennem vor indbildningskraft.
Vi er alt for hinanden, hustru, fader, venner, hin-
andens arvinger; ingen voldsomhed kan bereve os
dette. Her kan vi leve leenge; intet kan skade os; var

mere om Shakespeares stil. En hel raekke af den store
mesters dramer passerer under lesningen revu for en.

15) Reminiscenser fra Cymbeline: Belisarius' sammenligning
mellem livet ved hoffet og i bjergene; ynglingenes be-
klagelse af den uvirksomhed, hvortil de er demt.

(Cymbeline IIIL mt)

16) Palemons ord om de thebanske hunde er Theseus’ ord
om Spartas hunde fra Midsummer Night’s Dream (IV. 1.)
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vi fri, kunde maske en hustru skille os, strid forteere
o8, onde tunger sette splid imellem os.

Palemon: Jeg synes nu, at dette er det sande liv;
udenfor er kun elendighed o. s. v.

Palemon: Vort venskab kan umulig ende.

Emilia viser sig med en terne i haven. Ikke sé-
snart ser de to venner hende, for de elsker. Der ind- -
treeder straks kulde mellem dem. Palemon sd hende
forst og fordrer derfor en forret til at elske hende, som
Arcite ikke vil indremme ham., 17)

Emilia 18) gar, efter at have plukket blomster.

Vogter kommer og kalder Arcite til Theseus. 19)

17) For forste Gang dukker ligheden med Brutus og Cassius
op — svagt i striden om retten til Emilia. Arcite er
den rolige og feler sig »armed so strong in honesty«
(Julius Ceaesar IV. 11 67), at han overlegent kan trodse
Palemon, der, folende sin underlegenhed og ude af stand
til at styre sit sind, bruser op.

18) Chaucer er fulgt temmelig noie; dog er opfattelsen af
Emilia lige langt fra den sympatetiske figur, Chaucer her
skabte og fra Shakespeares hoie kvindeideal. Hun er
en lille sypige, hvis tanker beskeftiger sig med mendene,
medens hun knibsk agerer kysk og kold. Blomster, der
altid giver den blomsterelskende Shakespeare leilighed til
at leegge sit dybe kendskab til deres eiendommelige farve
og duft for dagen (Perdita i Winter's Tale IV. v1), seet-
ter hans fantasi i beveegelse, sa billede jager billede, frem-
kalder her et eneste tarveligt langtrukkent billede af vinden,
der kysser den »kyske« blomstrende rose. — Der er
ingen engelsk digter, hvis tankegang er mindre kysk, og
i hvis mund ordet »chaste« oftere findes end i Fletchers.

19) Der er en svag genklang fra Hamlet (II. m. 220) i ord-
skiftet mellem Palemon og Vogteren:
»Jailer: Prince Palemon, I must awhile bereave you
Of your fair cousin’'s company.
Palemon: And me too,
Even when you please, of life.«
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Palemon lades alene tilbage. Han frygter nu
for, at Arcite skal blive frigivet og séiledes vinde
Emilias kerlighed. Dog, dette vilde han kun kunne
opna gennem falskhed, og hvorfor skulde menneskene
vere s falske.

Vogter kommer igen og forteller, at Arcite er
frigivet pd betingelse af at forlade Athen for stedse.
Palemon misunder vennen hans udsigt til at vinde
Emilia, omm han blot er klog og modig. Vogteren
lader ham vide, at han skal flyttes, da hans fengsels
vinduer er for abne. Palemon neegter i heie toner at
gd ind derpd, hvis han fra sit ny feengsel ikke kan se
ned i haven.: Vogteren truer ham med tvang og han
falder strax tilfeje. 20)

Act II. Se. III *)
Arcite i skoven, klager over forvisningen som en
ulykke, misunder Palemon, der dog kan se den skenne.
Fire Bonder, der forbereder sig til Mailegene, op-
treeder. 31) Arcite giver sig i snak med dem og aftaler,
at han skal kappes med dem i brydning for at opnd
Theseus gunst.

Der er nesten en Shakespearesk vemod i de to linier;
skade kun, at de er psykologisk umulige, ligesom Pale-
mons folgende monolog. Han ved intet af, at Arcite bliver
borte, kan altsd ikke onske at miste livet i det fengsel,
som han lige har prist. Ganske vist har han ogsé skildret
sin lengsel efter det skenne Theben, idet han glemmer,
at han vilde forlade det p& grund af Creons redsels-
gerninger, og vi har intet erfaret om, at Creon er ded.

20) Denne forhandling har intet eiemed.
#) Fletcher [Spalding, Hickson, Littledale].

1) Reminscens fra Midsummer Nigths Dream. Stor afvigelse
fra Boccaccio og Chaucer.
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Act II. Sc. IV.#)
Vogters Datter viser sig forelsket i Palemon og
beslutter at befri ham, i det hidb, at han da vil elske
hende. '

Act II. Sc. V.**)

" Legene er forbi og Arcite har seiret. Alle —
Theseus, Hippolita, Emilia og Perithous — priser
hans skenhed, behsendighed og fine veesen. The-
seus skeenker ham til Perithous, der igen overlader
ham til Emilia, som ger ham til sin tjener. Han er
strax saledes i hendes gunst, at Theseus hentyder til,
at han fra tjener let kan blive herre. Emilia mener,
hun er for klog dertil.

Act II. Sc. VI. **#)

Vogterens Datter forteller, at hun har skaffet
Palemon hans frihed og anvist ham en lille skov uden-
for Athen, hvor hun vil treffe ham og hvor hun
héber, at han vil gere hende til vilje: vil han ikke
det, vil hun erklere ham op i hans &bne gine, at han
ikke er nogen mand.®?) Hun vil felge ham som hans

skygge.

*) Fletcher [Spalding, Hickson, Littledale].
*¥) Fletcher [Spalding, Hickson, Littledale].
##¥\Fletcher |Spalding, Hickson, Littledale].

23) Hos Boccaccio slipper han bort ved legens hjelp, hos
Chaucer omtales kun kendsgerningen, ikke midlerne. Her
skaffes han bort af den simple pige, efter hendes sigende
mod sin vilje, i modstrid med hans senere ytring til
Theseus, at han »broke his prison<. — Hun siger, at
hun vil skaffe ham file og fede, men synes at glemme
sit lofte.
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Act ITI. Sec. 1. %)

Arcite meddeler, at Theseus og Hippolita er kom-
met fra hinanden i skoven. 33)

Han er glad over at veere her og over, at Emilia
er ham huld. Tenker pd Palemon, der nu tror, han
er i Theben; vidste denne, at han var her og kunde
tale med Emilia, vilde han sikkert rase.

Palemon treeder nu ud af en busk med lenker
om henderne. Han skeelder Arcite ud for en forrseder.
Arcite vil berolige ham og opfordrer ham til at lade
lidenskaben fare, han vil da vere villig til at lade
sagen afgere ved sveerdet.

sPalemon: Ter du?

Arcite: Kender du ikke mit mod ?«

Palemon kender det, men nir mend Dbliver for-
reedere, ksemper de kun som bundne bjerne, nemlig
hvis de tvinges?3®). Hvis Arcite vil lgse hans lenker,
give ham noget at spise, derefter sl4s med ham og
dreebe ham, vil Palemon prise hans tapperhed for de
dodes skygger. Arcite lover at bringe fede, kleeder,
vaben og pile. Palemon tvivler om, at en slig nobel
optreeden kan skjule forreederi, og de omfavner hin-
anden.?*) — Jagten neermer sig, og Palemon skjuler
sig i sin busk, dog med den forsikkring, at Emilia er
hans elskede.

#) Shakespeare |Spalding, Hickson].

23) Denne Oplysning har absolut intet med stykket at gere.
Er blot en pavirkning af de elskendes omflakken i skoven.
»Midsummer Night's Dream.«

238)Udtryk fra Macbeth (V. vir. 1): Macbeth omringet af fjen-
der har intet valg; han m# keempe som en bunden bjorn.
— I den ubevabnede Palemons mund er ordene menings-
lest praleri, da Arcite kunde banke eller prygle ham,
om han vilde.

24) Hele scenen, der atter minder om Brutus og (
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Act III Sec. II. *)

Vogters Datter har vandret hele natten om i skoven
uden at finde Palemon. Naar hun herer en ulv tude,
frygter hun ikke for sig selv, kun for Palemon. Om
hun rabte, vilde han méaske svare; men hun kunde
ogsd kalde en ulv til. Hun begynder at fele van-
videt komme: Palemon er sdt af ulve, hendes fader
skal heenges, hun selv ma tigge, hvis hun negter sin
delagtighed, hvad hun da ikke vil. Hun har ikke spist
eller sovet i to degn. Hun frygter for, at hun skal
blive vanvittig og da tage livet af sig.

Act III. Se. IIL *¥)

Arcite bringer file og mad; Palemon frygter, det
er gift, men Arcite viser ham tilrette, og de sidder og
taler venskabelig over maden om fordums dage, om
svunden lykke, deres ungdoms venskab og deres
keeresterier. Da sukker Arcite, og Palemon springer
op i raseri. — Arcite gar bort i to timer for at hente
vében.

Act III. Sc. IV. #*¥)
‘Vogters Datter er blevet fuldstendig vauvittig;
hendes tale er aldeles meningsles. Hun ender med
en sang.

tillegges Shakespeare; IL. m, der svarer neie dertil, til-
leegges Fletcher; hvorledes rimes det sammen?

En ungdommelig brander som ordspillet »cousin—
cozener« er lant fra Richard III. [IV. 1v. 222]

*) Shakespeare [Hickson].
Fletcher [Spalding, Dyce].
Ikke Fletcher [Furnivall].
Tvivlsomt [Skeat].

*¥) Fletcher [Spalding, Hickson, Littledale].
*##¥) Fletcher [Spalding, Hickson, Littledale].
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Act III. Sc. V.#%)
Skolemester, Bonder, Piger og en Bavian.

Skolemesteren er leder og ferer de andre til hoffet,
hvor de skal optreede. 25)

Vogters datter kommer ind og synger en sang.
Bonderne omringer hende og vil have loier med hende.
Hun spér skolemesteren og ferer dansen an. £6)

Jagtselskabet kommer. Alle de forrige forsvinder
undtagen skolemesteren, der treder frem for Theseus
som Prologus og holder en lang tale, hvorpad benderne
danser, Theseus belenner dem og gar bort; Skolemester
udtaler nu som Puck gode ensker for hans hus.

Act III. Sc. VI *#)

Palemon venter p& Arcite, tvivler pa, han kom-

. mer og finder ham dog sedel. — Arcite bringer vében,
som han siger, han har stjilet. De komplimenterer

hinanden. Arcite hjelper Palemon rustningen pé.

Medens det star pa, underholder de sig pa det elsk-

veerdigste om duellen, som var det to skuespillere i

pakleedningsveerelset. Palemon hjeelper Arcite. Talen
falder pa fortids bedrifter, hvor de har overgéet hin-
anden i tapperhed. De er omhyggelige for hinanden.
Klemmer det? — Er det for tungt? — Sidder det godt?
— Ingen sypige, der prover kjole, kan gere flere sporgs-

*) Fletcher [Spalding, Hickson, Littledale].

25) Scenen overflodig. Efterligning af Midsummer Nigth's
Dream. Bottoms rolle overtaget af pedanten Holofernes

fra »Love’s Labour’s Lost« — Selv Bottoms forsigtige
advarsel om ikke at skreemme damerne gir igen nasten
ordret.

26) Vogters Datter bliver mere og mere et vrengebillede af
Ofelia. Skulde Shakespeare have tilladt, at en sindsyg
kvinde blev gjort til genstand for leier?

#%) Fletcher [Spalding, Hickson, Littledale)].
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mal. De tager rort afsked og kampen begynder. —
Jagten nesermer sig. Arcite foreslir af omhu for Pale-
mon, at udssette kampen. Denne afviser det med for-
agt. De keemper videre.

Theseus med folge optreeder. Palemon abenbarer
sig i stolt overmod som den, der bred ud af feengslet
og derfor ber straffes, samt anklager Arcite for forreederi,
idet denne elsker Emilia, for hvilken brede Palemon
vilde straffe ham.

Arcite er ikke mindre heimodig: hvis det at elske
er en brede, er han skyldig til deden, o. s. v. —
Theseus erkleerer, at han har svoret, at de skal de, og
han mé holde sin ed. — Palemon foreslar, at de begge
skal de samtidig, dog Arcite forst, for athan kan veere
vis pé, at denne ikke far Emilia. — Theseus gar ind
pé forslaget og forbyder, at nogen beder for dem —
hvorpé Hippolita og Emilia straks besveerger ham om
at lade dem slippe, og Perithous stemmer i med. The-
seus vakler. Emilia foreslar landsforvisning. Theseus
indser det unyttige deri; de vil slas andetstedss).
Emilia mener, at de kan sverge, ikke at ville elske
hende mere. — Med stolthed viser de to ynglinge et
saddant forslag fra sig som dem uverdigt. — Theseus
foreslar, at Emilia skal egte én af dem, hvem hun vil,
og den anden skal miste livet. — Vennerne finder for-
sluget udmserket. — Emilia kan ikke bestemme sig for
nogen af dem. — Theseus beslutter da, at om en méned
skal de komme tilbage hver med tre riddere; de skal

37) Hvad ulykke der kunde vere deri, forklares ikke; man
skulde synes, det var en nem méide at komme af med
dem pa. Det hele siges for at veere ligesd interessant
som Shakespeare, der lader Richard II. forvise Hereford
og Norfolk og tage lefte af dem, om ikke at medes i
udlandet.
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da ksempe om hende; den, der seirer, skal segte hende;
den, der taber, skal med sine tre riddere lide deden.
Pa dette vanvid gir de ind. De er atter venner og
omfavner hinanden.

Act IV. Sc. I.%)

Vogter og to venner rekapitulerer den sidste scenes
indhold. Frieren sperger efter datteren, forteller faderen
at hun ma vere gal og beskriver en scene svarende
til den af dronningen i Hamlet beskrevne Ophelias
ded ved bzkken — kun med den forskel, at datteren
bliver trukket levende op af vandet, og derefter bener
af til byen. — Straks derefter optreeder datteren, hun
er fuldsteendig forrykt, taler leenge og meningslest —

sneither rhyme nor reasone.

Act IV. Sc. TL**)

Emilia alene med to portreter, som hun holder
op mod hinanden og sammenligner.#8) Forst er Arcite
den himmelbérne, keekke, mandige skenhed; han er
den udvalgte, der overgar alle mend, mens Palemon
kun er en skygge af ham, ligesd ubetydelig indvendig
som udvendig. — Pludselig skifter hun om. Palemon
er den herlige, Arcite en skifting. — Medens det si-
ledes leber rundt for hende, melder en herold, at
ridderne er ankomne.

*) Fletcher [Spalding, Hickson].
Overflodig og meningsles.

#%) Fletcher [Spalding, Hickson, Littledale].

28) Hamlet, der holder faderens og onklens billeder op for
dronningen.

4



Theseus med felge optrmder. Han lader hend”
vide. at hun mA elske en af dem. Hun vilde he
elske dem begge to. — Perithous giver en lang b~
skrivelse af de helte, der folger de to ynglinge.

Act IV. Sc. IIL #)
Vogter. Frier. Laegen

Vogter beskriver kort Datterens underlige vsesen
for Leegen. I alt blander hun Palemons navn. — Hun
kommer selv og snakker les om helvede og om de
straffe, der venter forferere der?s). De andre iagttager
hende og Leegen erklerer, at hun er ikke gal, kun:
melankolsk. Hun synger og forsvinders?). — Legen
forklarer, at det er kerlighed, hun lider af. Den syg-
dom kan helbredes ved, at den attriede genstand bliver
hendes. Frier skal derfor forestille Palemon og f&
hende til at tro, at han er denne; Legen vil si serge
for det videre fornednest).

*#) Shakespeare [Hickson, Littledale].
Fletcher [Spalding, Dyce].
Tvivlsomt [Skeat].

29) Hun er ikke bleven forfort.

30) Sammenblanding af sevngengerscenen i Macbeth og
Opbhelia.

81) En lignende @gte Fletchersk tanke findes i »The Mad
Lover«. En general, stor helt, kommer hjem som seir-
herre. Da han ser prinsessen bliver han straks forrykt
og vrovler forskrekkelig. Han vil sende hende sit hjeerte
for at vinde hende, og vil tvinge en lege til at skeere
det ud. Hans broder finder da pd, at om man fik ham
til at favne en anden i den tro, at det var prinsessen,
vilde han helbredes. En skege fores til ham. — I begge
tilfelde synes kuren at mislykkes. '
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Act V. Sc. 1.%)

Theseus opfordrer ynglingene til for en stund at
gemme deres fjendskab og henvende sig til guderne.
De to omfavner atter hinanden. — Palemon, der hidtil
bar veeret den mindst tiltalende af de to, forsikkrer,
8 han vilde udrive sit eie eller afhugge sin hind, om
- noget af disse lemmer hadede Arcite, hvorimod denne
siger, at han anstrenger sig for at glemme deres ven-
skab. — Nu felger pakaldelsen af guderne. I dramset
optreder heltene ikke som hos Boccaccio og Chaucer
alene, men med deres ledsagere.

Arcite pakalder Mars som den, der med blod hel-
breder den syge jord og frir den for overbefolkning.

Palemon benfalder Venus og paviser sin fortjeneste
af hendes sag: han har aldrig veeret uren i sin mund;
ban har ikke rebet nogen hemmelighed, for der er
ingen, der har betrot ham nogen [!! sic.]; han har aldrig
forfert en anden mands kone; han har ikke lest &nd-
rige lapses smeedeskriverier; tilsidst forteeller han Venus
en lang historie om en gammel mand, der sgtede en
ung kvinde og avlede en sen med hende — hvilket
han, Palemon, tror ikke er umuligt3?). Af alle disse
grunde héber han at seire, og Venus svarer ham til
hans tilfredshed.

Emilia, fulgt af terner, kneler for Diana og skil-
drer hende sin ned, og beder gudinden om den, der
elsker hende heiest. Et rosentree med én rose skyder
op af jorden; da rosen bliver heengende, opfatter hun
det som et tegn pa, at hun ikke skal giftes; da falder

*) Shakespeare [Spalding, Hickson etc.]
Linie 1—17 Fletcher [Skeat, Littledale].
32) Det skal veere Shakespeare, der lader sin helt padkalde

guderne med sligt!
4"
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den og hun ser deri et varsel om, at hun skal giftes
med en af dem. Hvem?

Act V. Sc. IL.*)

Datter er blevet overbevist om, at Frieren er
Palemon. Hun er dog ikke blevet mere fornuftig
for det. Leegen rdder Frier til at sove hos hende.
Vogter holder pd, at det skal veere i al serbarhed.
Lsegen bryder sig mindre om serbarheden end om
hendes helbredelse; nir hun bliver rask, kan hun selv
bestemme sig med hensyn til sin erbarhed. Vogter
takker for rddet. Frier og datter bliver hurtig enige.

Act V. Sec. IIL **)

Theseus med folge gir til turneringen. Emilia
negter at gi lengere, hun vil ikke kunne udholde at
se kampen mellem de to. De andre lader hende alene.

Nu kommer en scene, der roses meget; man skal
ga til den greeske tragedie for at finde magen; mindre
kan ikke gere det, finder Hickson. Medens kampen
finder sted udenfor, s den kan heres men ikke ses,
dveeler hun ved tanken om de to. Atter veier hun
deres egenskaber og finder dem lige veerdifuldess). Der
kommer melding, at Palemon har seiret. Hun herer
det med gleede. Palemon er dog den bedste; hun har
baret hans billede pi venstre side, neermest hjeertet:
et tilfeelde, men et varsel. — Nu kommer der bud, at
kampen stir lige, og de synes atter lige fortreeffelige;

*) Fletcher [Spalding, Hickson].
**) Shakespeare [Spalding, Hickson etc.]

38) Det er monologen fra IV. p.: her tillegges den Shake-
speare, hist Fletcher.



53

deres egenskaber burde veere én mands, men ingem
kvinde var veerdig et sidant vidunderss).

Tilsidst kommer der bud, at Arcite er den seirende;
hun indser straks, at ban er den rette; det kan da
enhver se med et halvt eie (half sights) Hun havde
pd fornemmelsen, at Palemon vilde tabe, men hun
kunde ikke give nogen grund. — Stakkels Palemon!

Theseus kommer med seirherren Arcite, leegger
dennes og Emilies heender sammen. Han priser Pale-
mon i heie toner, dog er Arcite bedre. De sammen-
lignes med to nattergale, der synger omkap; tilsidst
lod- himlen den ene vinde en kneben seir. Arcite skal
glad beere kransen; Palemon mé pent finde sig i at
lide deden, hvilket damerne finder noget hardt, uden
dog at protestere. Sameget meerkeligere er det, at de
ikke beder Theseus om nade her, da de synes ellers
altid at f& deres villie.

Act V, Sc. IV.¥)

Palemon og hans venner fores leenkede ind. Pale-
mon trester dem med, at deden har sine fordele: ved
deres ded veekker de andres medynk samt gode ensker
om, at de kunde leve leenger; nér de der unge, und-
gir de alderdomssvaghed og mange lidelser; de kommer
rene og skyldfri til guderne3s). Ridderne er stolte

34) Hos Chaucer er det en vis blyhed, der bringer Emilia
til at frygte en mand, under hvis herredemme hun nedig
vil ind. Denne Emilia er bade kritisk og giftelysten, kan
blot ikke bestemme sig; som Byrons Donna Inez vilde hun
foretraekke to meend for én.

*) Shakespeare og Fletcher [Spalding, Hickson, Littledale,
Swinburne].

$5) Hvad om de thebanske keeresterier ?
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over deres skebne. Fer Palemon, der som den for-
nemste har den forret at de forst, leegger hovedet pa
blokken, forherer han sig hos Vogter om dennes datter,
og forserer ham en pung til hendes medgifts¢). De
andre gor det samme; anden ridder sperger dog for
en sikkerheds skyld, om hun er me, hvad Palemon
bekreefter, skent der kunde veere delte meninger om
det. — Palemon leegger nu hovedet pa blokken; da
kommer Perithous lebende og byder, at der skal holdes
inde. Arcite er styrtet med en hest, Emilia har givet
ham; han er deende, men ensker at tale med Palemon.

Arcite beeres-ind, fulgt af Theseus, Hippolita og
Emilia. Palemon griber vennens hand; Arcite far
netop tid til at overdrage ham Emilia, erkleere, at han
har veeret falsk — i hvilken henseende siges ikke —
men at han ingen forreeder er, hvorpd han der.
Emilia lukker hans @ine.

Theseus taler om verdens omskiftelighed: Arcite
op — Palemon ned, Palemon op — Arcite ned. Da
Arcite havde overdraget sin ret til Palemon, der egent-
lig havde retten som den, der havde set hende ferst,
,8kal hun vere hans. — Emilia siger hverken . ja
eller nei.

Brylluppet “bliver bestemt til at holdes om to
dage3s).

86) I hele stykket er Palemon og Datteren ikke optradt
sammen en eneste gang; det er forste gang, han nsevner
hendes navn. — Ikke Shakespeares teknik.

38) Hos Boccaccio er der en ubestemt sorgetid, hos Chaucer
hengér der flere ar.
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Epilogen neevner forfatterne som skoledrenge, der
stdr frem og med »grusom« angst ser hen til dom-
merne: gar det dem godt, lover de mangt et nyt og
bedre drama end dette.

Det foreliggende dramas analyse mé allerede bringe
troen pa Shakespeares forfatterskab til at vakle. Vil
man yderligere undersege og sammenholde de to dig-
teres arbeidsméde, deres teknik i henseende til et
dramas bygning, karakterernes udvikling og sceniske
virkemidler, vil man iagttage en si stor forskel, at det
skulde synes let at holde deres arbeider ude fra hin-
anden, hvis man da ikke gir ud fra den fuldstendig
uholdbare forudsestning, at den eldre digter pa sin
berommelses hgidepunkt skulde have underordnet sig
en yngre rivals metode, skulde have efterlignet og
gentaget sig selv uden held. Ti den made, hvorpa
stykket er bygget, er forskellig fra Shakespeares frem-
gangsmade.

Her er forst det traek at stykket omfatter to hand-
linger, et treek feelles for hele dramaet af den Shake-
speareske skole. Men disse to handlinger har intet med
hinanden at gere. Lad som hos Boccaccio leegen veere
behjelpelig med Palemons flugt, og den del, der an-
gar Vogterens Datter — 3/; af stykket — falder bort.
— Hvorledes er Shakespeares teknik? Hos ham findes
ofte indtil tre handlinger i samme stykke, men de
slynges ind i hinanden, s& den ene ikke kan skilles
fra den anden, uden at hele stykket lider. Det ses f.
eks. ved Garricks behandling af »Taming of the Shrew«:
scenerne mellem Petruchio og Katharina er skilt fra
det evrige, og en steiende farce uden andet eiemed
end grove laier, blev resultatet. — »Merchant« har tre
handlinger, hver med sin gruppe af personer: Shylock
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og Antonio, Portia og Bassanio, Lorenzo og Jessica;
men séledes er de forenede, stetter de hinanden, at
det ikke er mulig at skille dem; jedens attrd efter
heevn skeerpes, men berettiges ogsd ved, at en kristen
lober bort med bans datter og hans dukater. — I
sLear» atter tre grupper af personer, hver med sin
- historie, men s neie forbundne, at ikke engang tan-
ken formér at sondre dem. — Selv et s& lest veew
som <Midsummer Night's Dream« har denne egenhed:
tre forskellige verdner snart omkredser, snart slynger
sig ind i hinanden; selv personernes gerninger har en
indre sammenhseng: Theseus' faste forbindelse slutter
som en ramme udenom menneskenes ustadige keer-
lighed, der i blinde skifter genstand, om Titanias elskov
for Bottom, om Thisbes tragedie. — »Henry IV« rum-
mer to verdner; skil dem ad og selve tanken, der lig-
ger til grund for veerket, forboldet mellem fader og
sen, forsvinder; men man kan slet ikke skille Falstaff
og prinsen; denne folger hin til Eastcheap til loier -og
svir, hin felger denne til hoffet og i krig; de skilles
forst, da de mé skilles.

Anderledes i Fletchers »King and no Kinge«, hvor
Bessus, Falstaffs karikatur, og hans kumpaner helt
holdes udenfor hovedhandlingen: Bessus praler, er feig,
far prygl og spark, viser sig nu og da med sine led-
sagere uden at tjene til relief for nogen eller have
nogen indflydelse pd stykkets gang.

Et andet treek ved »T. N. K.« er, at man kan
bortskeere hele scener uden at gere stykket mindre for-
stéeligt. Hele forste akt, brudetoget, dronningernes
klage, vennernes ferste optreeden med klagerne over
Thebens forfald kan udelades; der kan begyndes med
ynglingenes tilfangetagelse, uden at forstielsen lider.
Sammenhgngen mellem optrinene er ikke nedvendig;
det ene forudssmtter eller krever ikke det andet; hwer
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scene begynder pad bar bund. Det gelder om at f&
simange overraskelser hobet sammen som mulig., Ved
at tilskuerne hurtig ledes fra én merkelig begivenhed
til en anden endnu meerkeligere, skal opmerksomheden
bortledes fra modsigelserne mellem dem. Derfor er
det ikke mulig — ikke engang med Chaucers forteel-
ling i erindring — at ane fra begyndelsen, hvorledes
stykket vil ende.

Hvorledes beerer Shakespeare sig ad? I ferste
akt anslds tonen, der skal folges. Handlingen inde-
holder kun fa overraskelser, ofte indeholder den over-
hovedet kun lidet. Et tabt lommeterklede, et skibs
forlis forer strengt felgerigtig til navnles kvide, til gru-
somhed, sorg og ded. Man forudser fra begyndelsen,
hvorledes det m& ende: At Lear, efterat have begiet
den déarskab at skille sig ved sin magt, vil komme til
at flakke hjemles omkring og tilsidst sege ly hos den
datter, han forbandede, er indlysende fra forst af. —
Fra begyndelsen er alt lagt tilrette for Othellos og
Desdemonas endeligt, saledes som det kommer: at det
mé komme fra Jago, ved vi fra dennes optreeden uden-
for Brabantios hus; at det ma komme gennem skinsyge,
foler vi i faderens rab efter Othello, da denne forlader
retssalen. — Eller Macbeth: selve indledningen, medet
med heksene, der besegler Macbeths skeebne, eller det
forste mode mellem Duncan og Macbeth: denne kom-
mer frem i det eieblik, da kongen om en anden siger:

There's no art -
To find the mind’s construction in the eye.»
(Macb. L v 12)
Det siges om en anden, men det er rettet mod Mac
beth. — Ikke et eneste sadant treek findes i »T. N. K.»

Hos Shakespare ledes vi skridt for skridt frem,
han forklarer, motiverer, appellerer til vor fornuft.
Fletcher forklarer aldrig; han seger at deve vor for-
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.nuft ved sterke effekter. 'Derfor ferer han Palemon
4il ‘retterstedet, oksen er rede til at falde, da der
‘pludselig holdes inde — alt uden grund. — Shake-
speare gir ikke af veien for steerke effekter; men han
bruger dem: den steerkeste er den scene, hvor Glosters
gine udrives; fordemt af Schiller og Coleridge er den
fuldt berettiget; digteren vil vise os den tids grumhed;
han selv tror ikke pa en fjern guldalder; han tror, at
fortiden var grusom og blodterstig og heevnlysten; s&
gkildrer han den sidan; en slig scene kunde ikke fore-
komme i Hamlet; der rader gift og snigmord; det er
Mary Stuarts tid. — Tag en anden sterk effekt:
scenen, hvor Hubert vil brmnde Arthurs eine ud,
(King John IV. ;). Det gledende jern er rede, prinsen
skeelver, og tilskuerne, selv nér man ved, hvad der
kommer, bsever ved tanken om det frygtelige eieblik;
Arthurs benner rerer Hubert, hans eine skénes; men
hans frygt bringer ham til at flygte, han dreebes i
springet fra volden og det bliver kongens ulykke.
Hjul griber ind i hjul.

I »T. N. K.» er der skildringer af personer, som
vi ikke far at se og som ikke star i nogen forbindelse
med handlingen; der er beretninger om begivenheder,
som ingen indflydelse far. Ferst alt hvad der ligger
forud for handlingens begyndelse; men desuden ting
som skildringen af Theseus’ og Perithous venskab, af
Emilias og Flavinas venskab, beskrivelsen af de riddere,
der felger ynglingene, af den olding, der har giftet sig
med en ung pige. — Hvorledes stiller Shakespeare sig
i slige tilfeelde? Han bhar mange skildringer, mange
beskrivelser; men alle har de et mal. Den beremteste
af dem alle er vel den, hvor Othello for radet skildrer,
hvorledes han vandt Desdemona; den korte beretning
er: i sig selv et skuespil, et beveeget dramatisk optrin;

lig ses det deraf, at det optrin, der slet ikke fore-
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gar, har givet anledning til det mest bekendte maleri
efter Shakespeareske situationer. — Tag et andet
eksempel: Hotspurs skildring af den fledeskeeg, der
bringer ham kongens ordre pi valpladsen; det er ikke det
ypperlige billede, der her mest slar os; det er det, at
denne ubetydelighed, at lapsen bringer ham ordren,
under pévirkning af kongens bebreidelser, i hans for
logik og fornuft fuldstendig uimodtagelige sind, vokser
til en fornsermelse, og at hau pa kvindelig vis udenom
denne grupperer en reekke andre ligesd intetsigende
formentlige tilsidesesettelser, der alle svulmer op og
bliver et net, hvori hans tanker spindes ind, s& han
ikke kan bryde det, men snubler og gér tilgrunde. —
Sligt findes ikke i »T. N. K.«.

Selve stykkets rent ydre bygning er Fletchersk,
dannet som det er af overraskelser, umotiverede om-
slag og effekter: Theseus forlader pi veien til brude-
skamlen sin brud for at hjelpe nogen. han ikke ken-
der — fuldsteendig Don Quichottesk —; vennerne vil
forlade Theben p& grund af onklens ryggesloshed;
straks efter gar de i kamp for ham; de fanges; deres
feengsel er dem et paradis, fordi de eier hinanden; de
ser Emilia; straks elsker de begge uden hab; i samme
nu fris den ene af feengslet; den anden bryder ud; de
meodes; de anklager hinanden, vil slas og hjelper hin-
anden med udrustningen; deres samtale bestir af
skeenderi og opkog af ungdomshistorier, uden overgang
fra det ene til det andet; der er en henrettelsesscens,
der ingenting ferer til og som ingen tager for alvor.

I ethvert af Fletchers dramer treffes den samme
ophoben af overraskelser og urimeligheder. Et enkelt
vil veere tilstreekkelig at analysere: I »The Loyal Sub-
ject« afskediger hertugen af Moskov sin faders tro,
heltemodige general, Arcas, for nogle ord, denne har
ladet falde mange ar fer. Ikke sésnart er det gjort,
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for Tartarerne falder ind i riget; der gir straks bud til
Arcas, der kommer; hertugen beder om forladelse —
alt i forste akt.

Da generalen kommer hjem med seir, finder han
darlig velkomst; den, der en kort tid var i hans sted,
men som ved fjendens komme gik iseng, har bagtalt
ham. Senere tager hertugen ud til Arcas, der atter er
forvist til sit landgods. Han vises omkring af eieren.
Tilsidst kommer de til et verelse, som Arcas ikke vil
abne. Han tvinges dertil. Det indeholder en stor skat,
som hertugens fader har samlet og betrot Arcas til
opbevaring indtil det eieblik, da sennen har edet alt.
Denne tager skatten, som vi hverken for eller senere
herer mere til. (II. akt.)

Til hoffet ankom en ung pige, Alinda. Hun kom
i prinsessens tjeneste. Hertugen efterstreeber hende.
Han har desuden befalet, at Arcas’ to uskyldige dettre
skal komme ind til hoffet. Ledsaget af deres broder,
der presenterer dem som to quasi-skeger, kommer de.
De treeffer Alinda; denne indvir dem i hoffets useede-
lighed og opfordrer dem til at efterligne, hvad de ser;
Alinda gir efter at have givet hver af dem en seddel,
i hvilken de opfordres til at bevare deres swdehgo
renhed. (III. akt.)

Prinsessen bebreider Alinda dennes forhold til her—
tugen. — Hertugen meder Arcas to dettre. Han seger
at dére dem. Den ene gir ind pd at blive hans elsker-
inde, skifter straks om og skelder ham ud for hans
lavhed; det samme gentager sig med den anden. Her-
tugen giver gode ord og trygler, hvorpad den ferste,
Honoria, kysser ham heeftig: nar han beder, kan han
f& alt; ban er en herlig fyrste o. s. v. — Alinda viser
sig nu og giver hertugen hans ring tilbage, skent ham
sveerger, at han kun elsker hende, — Béde hun og de
to sestre forlader ham i harme. — Arcas er kommet
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til hoffet. Han advares af sin sen. Ved en fest for
ham iferes han en ny kjortel — en Nessusskjorte. Han
er ved at breende op. Det er hans straf, fordi han, efterat
have nedlagt sine vaben i templet, tog dem op igen
— uagtet han frelste landet derved. Dermed er Nessus-
skjorten »or spgunnic. — Nu kommer det ud, at her-
tagen kun vilde preve sin general og sin minister,
skurken i stykket. Da meldes det, at Arcas er lagt pd
pinebzenk, der er oprer, hans sen bryder ind i slottet,
bertugen flygter, Arcas befris og hylder hertugen, der
lover ham sin bevagenhed. (IV. akt.)

Alinda, der er jaget bort af prinsessen, kommer
igen i mandskleder, som sin broder. Prinsessen, som
bebreider sig at have sendt hende ud i verden, for-
elsker sig straks iynglingen, som gér. — Oprer bryder
ud under Arcas sens anfersel; alle sveerger ikke at
give keb, seire eller falde — selv om Arcas skulde
misbillige deres handling og g& imod dem; Arcas gir
imod dem og de beder om pardon, straks og uden
kamp. — Arcas vil, at sennen skal de for sit forreederi.
I samme nu far han tilgivelse. Alinda viser sig at veere
Arcas’' sen og sgter prinsessen, hertugen segter Honoria
og Arcas’ broder, der ogsd har veeret forkleedt, tager
hans: anden datter. — Om kerlighed har der ikke
veret tale mellem dem.

Saledes ser alle Fletchers veerker ud. Overraskelse
felger overraskelse; tilskuerne aner intet om at per-
sonerne er forkledt; som hos Molitre abenbares det
forst, ndr knuden skal leses; overraskelsen er lige s&
stor for tilskuerne som for de agerende. Fiffet er brugt
ofte, kun én gang med afgjort held — i Ben Jonsons
»Silent Woman«. — Shakespeare tager tilskuerne i sin
fortrolighed; vi er aldrig i tvivl om, at en forkledt
kvinde er en kvinde; derfor er det ingen overraskelse,
nar hun skifter dragt.
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Fletcher seger at forbleffe, Shakespeare aldrig.
Ligesd umotiverede overgangene er i handlingen, ligesa
uforklarede er de i personernes karakter, Disse for-
andrer sig uopherlig i samme scene; de springer fra
bad til keerlighed, og tilbage igen, fra slavisk ydmyg-
hed til bramarbaserende trods. Katastroferne frem-
kaldes ikke ved et sérbart sted i de optreedendes
kt‘tra.kter, der angribes, ikke ved den svageres kamp
mod den sterkere, men tilfeeldig, mekanisk: Arcite har
vundet seirens len, da styrter hesten med ham; sligt
er ikke tragisk, kun Fletchersk. '

Shakespeare tager ikke sin tilflugt til overraskelser
eller rent ydre midler for at hidkalde katastrofen.
Denne udvikler sig felgerigtig af bestemt konstruerede
menneskesjeles sammensted under givne omstendig-
heder. Forudssetningernes rigtighed kan der tvistes
om; men disse givne er konklusionen altid rigtig.
Karaktererne forvandler sig under handlingens frem-
skriden, men ikke pludselig, og der geres neie rede for
forvandlingens historie: i virkeligheden bliver karak-
terens grund den samme, kun de felger, den frem-
kalder ved at modtage et sted i en bestemt retning,
bliver anderledes, end de under andre omstendigheder
vilde veere blevne; karakteren udvikler sig. Dog er
det kun mandens karakter der udvikles, kvindens er
konstant; hendes star i heihed, renhed og styrke over
mandens, men den er ikke som hans perfektibel. I
de fleste tilfzelde er det let at se: Juliet har overtaget
over Romeo som Rosalind over Orlando, som Anne
Page over Fenton o. s. v. Men i to kvindefigurer,
den svageste og den vildeste, Shakespeare har skabt,
er det maske noget vanskeligere at se, og dog er det
ogsé her tilfeldet. Ofelia er fuldt si hjelpeles for
vanvidet som efter; hun treenger til stotte, til at klynge
sig op ad andre; da stetterne tages bort, faderen der,
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elskeren mistes og broderen er borte, synker hun sam-
men. Lady Macbeth har ét mal, kongekronen; men pa
kvindevis har hun ikke set leenger, ikke hvad der var bag-
ved; da hun har kronen, er hendes udvikling forbi; hun
tager ikke del i reedselsgerningerne; hun gér ikke videre.
som manden; han har fiet stedet fremad, hun bliver,
forfeerdes; hun har karakterstyrke; om dagen kan hun
holde erene stive, men om natten overmandes hun. —
Dertil og ikke videre, star skrevet over enhver af
Shakespeares kvinder.

Mendenes karakter udvikles, uden dog at skifte
natur, fra ferst til sidst; men der geres rede for ud-
viklingen. Lear leerer intet af sin ulykke; han handler
i virkeligheden ligesd ufornuftig ferst som sidst; han
velsigner den, han forbandede, og forbander dem, han
velsignede; nu som fer er han den, der aldrig har lert
at beherske sig, fordi alt beiede sig for hans utélelige
tyranni; sisnart han meder modstand, raser han; uden
at ane det, har han alle sine dage veeret en feig hus-
tyran, af den slags, der kuer deres familie, men er af-
holdt og anset af andre, s& leenge de har magt; tidligere
kunde han rydde modstanden bort; nu har han hver-
'ken magt eller midler; s& gar han tilgrunde.

Antonio, den kongelige kebmand eier en ro, er-
hvervet ved bevidstheden om sin heie stilling; han
er fedt til den store formue; der er en vis blaseret
ligegyldighed over ham; hans liv, hans rigdom er ham
hverken en gleede eller en byrde; begge dele star til
hans venners tjeneste; ofret koster ham si lidet; da
ulykken kommer, bringes han ikke ud af sin ro; han,
der har forhénet Shylock, beder ham én gang om néde;
men han trygler ikke, nedverdiger sig ikke; i trium-
fens time lader han de andre hovere, som de i ulykkens
skreg op; selv er han rolig. — Hans modpart Shylock
er en nerves arbeidsbi, der, skent det kogte i ham,
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har talt forhdnelser for at samle dukater og bygge en
lun rede for sin Lea og hendes efterladte datter; han
ved, hvad begge dele er veerd, ti han har keempet
for dem; da de bliver ham berevet, far den febrilske
kebmands tanker en ny retning; de hensyn han har
behovet at tage, geelder ikke mere, og han spreenger
alle bénd.

Macbeth er grusom, men han er erlig, fordi han
aldrig er bleven fristet; da fristelsen kommer er srlig-
heden forbi; han var grusom fer som efter kongens
mord; forskellen er blot den, at for anvendtes grusom-
heden i hans konges tjeneste, siden blev den et ondt
redskab til at bevare en ved snigmord ranet magt. —
Selv hos Romeo er der intet pludseligt omslag; han
har elsket Rosaline : han sveermer og dremmer om hende,
der forsmér ham; hans hele veesen er fyldt af erotik;
derfor er han modtagelig for den sterke felelse, da
han treeffer en endnu deiligere kvinde. — Skér der
bratte omslag, er de motiverede: scenen mellem Brutus
og Cassius, der har tjent til forbillede for Arcite og
Palemon, er et bevis: det begynder med gensidige blide
bebreidelser, det ene ord tager det andet, efterhidnden
vokser det til et skeenderi i stor stil; Brutus, der eier’
en god portion af den selvretfeerdighed, som ger det umu-
lig at se ens egne feil, eriforvisning om sin ubestikkelige
heederlighed den overlegne og roligere; ved omtalen af
Portias ded smelter Cassius og stormen legger sig.
Der er en stigen og dalen i samtalen, der ender, da
den halvgale digter treeder ind; en fremmed mé ikke
veere vidne til et siddant ordskifte. Der rummes en
verden af tanker der bagved. — Sammenlign heltene
i »T. N. K.« hermed: de skeendes og komplimenterer
hinanden i samme &ndedret, de sldés og pynter hin-
anden, de overbyder hinanden i eedelhed -og anklager
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hinanden for Theseus — og de skulde veere skabt af
samme digter!

Kunde der endnu veere en mulighed for, at Shake-
speare, tiltrods for den forskel, der er mellem »T. N.
K.« og hans egne stykker, og den sleegtslighed, der er
mellem det og Kletchers avrige arbeider, kunde have
nogen nsvneveerdig del deri — ti en korrekturleesning,
selv om jeg ikke tror p& en sédan, ter jeg selvislgelig
ikke benicgte — mé der dog altid for dem, der heevder
bhans sterre eller mindre medarbeiderskab, blive én
sten tilbage, over hvilken de mé snuble: de to dig-
teres grundforskellige syn pa forholdet mellem mand
og kvinde.

Der er et neiagtigt sidestykke-dertil i den, den
engelske si sterkt pavirkende italienske literatur:
Dantes og Boccaccios opfattelse af kvinden. Dante
hylder i Beatrice kvinden som den rene, den opheiede
skabning, der stir over manden, hvis opgave er at
lutre mandens tanke, at retlede ham, at fere ham
opad; besiddelsen af hende var vel en lykke, men
samlivets gleede bestod i mere end favntag. Sadan er
den kvinde, han benyttede til skjul for sin unge keer-
lighed, [Vita Nuova V.—VL], sddan er den unge
'kvmde, der der [ibid. VIIL] og sadan den, hos hvem
han efter Beatrices ded segte trest [ibid. XX VL], og for
hvis skyld han ner var blevet den elskedes minde utro.
Forst og fremmest var Beatrice sidan; hun var gift og
dog var hun ren; ti hun var en afglans af Guds hel-
lige moder, den velsignede himmeldronning, der var
moder og jomfru tillige. — Hos Boccaccio derimod
underleegges kvinden altid manden; hun er kun et
redskab til at tilfredsstille mandens sanselige beger;
hos ham er tanken aldrig rettet pa4 samliv, kun pa
samleie.

5
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Sa hejt som Dante stir over Boceaccio i sin opfat-
telse af kvinden, s& heit star Shakespeare over Fletcher.
Shakespeare stod ene i sin tid med sin opfattelse af
kvinden som den, der har ret til selv at ridde over sin
sjel og sit legem. Om forholdet mellem mand og
kvinde kredsede hans tanker uopherlig. Det er for
ham det store problem, som han varierer i det uende-
lige. Han trer p4 den sterke sanselighed, pé& liden-
skaben som den magt, der spreenger alle band og
rydder alle hindringer af veien, eller ogsa bringer dem,
der ere betagne af den, til at gi under i kampen.
Men ¢én ting stdr for ham urokkelig fast: manden kan
veere ustadig, utro, vende sin hu andensteds hen;
kvinden feler sig kun tiltrukket af én bestemt mand;
om han er god eller slet, hende veerdig eller uveerdig,
er ligegyldig; med en naturnedvendighed, over hvilken
hun ikke er herre, drives hun henimod ham; til-
treekkes af ham; hun smtter alt tilside for at erobre
ham, holde ham fast, vinde ham tilbage. — Proteus,
den ustadige, falske, sviger Julia for Silvia; Julia felger
ham og vinder ham tilsidst tilbage, medens Silvia
afviser hans tilnermelser; hendes hjerte er vendt mod
Valentine; hun tager méaske ikke sin ded over, om
hun ikke far ham, men hans rivals erkleringer kren-
ker hende. (Two Gentlemen). — Helena elsker Ber-
tram; hans moder ensker partiet; han selv stritter
imod; hun felger ham til hoffet; her helbreder hun
kongen; som len beder hun om Bertrams hénd; ked
af hendes patreengenhed forlader han landet; hun op-
giver ikke sit mél; for at blive hans hustru nedvser-
diger hun sig til at blive hans formodede frille. [All's
well]. — Selv den egensindige Katharina, der ikke vil
vide af nogen mand, beies ind under Petruchio, sé
hendes hjerte bliver hans: det er den unge digters
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egne tanker om forholdet mellem mand og kvinde. der

er moralen af Katharinas slutningsreplik:

»Thy husband is thy lord, thy life, thy keeper,

Thy bhead, thy sovereign. — — —

— — — craves no other tribute at thy hands

But love, fair looks and true obedience.

And place your hands below your husbands foot.«
(Taming of the Shrew.)

Endog i »Midsummer Nigth's Dream«, hvor alle
skikkelserne er som dremmebilleder, tagede og ud-
viskede, findes det samme. De to kvinder har kastet
deres hjerter pa hver sin mand, og selv under kogleriet
i skoven bevarer de deres keerlighed urokket; meendenes
attrd bevseger sig fra en til en anden.

Som digteren modnes heines bans syn pé kvinden,
men grundtanken bliver den samme i de forskelligste
forhold. — Elskoven slar straks ned i Juliet som i
Romeo; hun har ikke elsket for, det har han; hendes
lidenskab bringer hende til at give sig hen uden at
teenke pé, at hun begir en brede; den ene mand ofrer
hun alt, hele den ovrige verden er hende ligegyldig;
hun veier ikke Romeos og Paris’ egenskaber; hun fore-
treekker deden for Paris. — I smé borgerlige forhold
gentager det samme sig; se den yndige unge pige i
»Merry Wives«; en lille ubetydelig borgermandsdatter,
der gér stille og ubemseerket omkring, beskeden og
ydmyg til daglig i hjemmet; dog trodser hun sin
buldrende fader og segter mod dennes vilie den unge
Fenton, der-er ligesilidt romantisk som hun, men som
netop ved sin unge keerlighed far et glimt af poesi
over sig.

Shakespeare tror ikke p& atholdenhed som noget
rosveerdigt.

5‘
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Portia, hvis vilie er bunden, som lader alle de
uheldige friere g& bort, uden at skeenke dem en alvor-
lig tanke, skelver af frygt for at Bassanio skal veelge
forkert. Da han har vundet hende, giver hun en
prove pé forsagelse ved at opsstte brylluppet; skal
Antonio frelses, er der ingen tid at spilde med for-
beredelser til festen; hendes keerlighed er ikke som
Juliets en lidenskabelig rus, der fordrer eieblikkelig
tilfredsstillelse; og hun ved jo, at der ingen fare er;
han kommer igen. — Derimod seetter Jessica, en Juliet
uden intelligens, sig ud over alle hensyn, leber bort
med den letsindige Lorenzo, kaster sin faders surt
erhvervede guld ud af vinduet for den elskedes skyld,
uden anden tanke end sin keerligheds lykke. (Merchant).
— For Ofelia er Hamlet indbegrebet af alt udmeerket;
hendes unge hjerte higer mod hans, hendes fine sjel
lider under hans sarkasmer, men vender sig ikke fra
ham derfor; forst da han ved et tilfeelde har dreebt
hendes fader, s& hun ikke kan blive hans, gir hendes
lille forstand af sine heengsler og svaier hid og did;
men elskov er dét, der endnu beveeger hendes
ubeherskede tanker. — Rosalind, s& fortryllende, s&
fin, s let, s& kvindelig og klog. Hendes vid er natur,
hendes livlighed er overstrommende, hendes latter
klinger i skoven, og dog blinker der en tare i siet. I
al hendes tale er blandet en blid vemod i den lette
speg. Hun, den vittige, overlegne kvinde, leger med
sin unge elskede, der er legemlig udviklet, men &ndelig
endnu barn, som sgger ensomhed og redmer ved tan-
ken om sin forste kerlighed; og dog beever hendes
hjerte af frygt for at miste ham; ti hun ved, at
mendene er ustadige, som Mai nar de frir, som De-
cember efter brylluppet. Hendes attrd er til denne
mand, for ved ham og kun ved ham at blive moder.
As you like it). — Den uveerdige statholder Angelo,
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der efterstreeber Isabella, som med afsky vender sig
fra ham, har forladt og glemt sin elskede, Marianna,
med hvem han har avlet et barn; trods hans grusom-
hed, utroskab og hykleri hanger hun dog bestandig
ved ham. (Measure for Measure). — Desdemona, den
fornemme unge dame, hvis hjerte forblev koldt over-
for den venetianske ungdoms élite, underkaster sig den
plumpe kriger, der endog ved sin hudfarve skulde an-
tages at indgyde hende modbydelighed. Hun klynger
sig til ham og er ham tro og underdanig til sit sidste
pieblik, hvor hun endog seger at frelse ham, efter at
han har myrdet hende. (Othello). — Cordelia, om hvis
keerlighed vi synes at vide s& lidt, viser os et eieblik
sin fglelses magt. Under forhandlingen mellem Lear
og Burgund angdende hendes medgift forholder hun
sig fuldsteendig tavs; da s& Burgund afslir at segte
hende uden medgift, og Lear vender sig til Frankrig,
mi hun, der for at skaffe sig en tredjedel af riget og
faderens velsignelse, ikke kunde tvinge sig til at tale,
som med et skuldertreek lod Burgund fare, rense sig
overfor Frankrig; ti mod ham stdr hendes hu, hans
hustru ensker hun at blive. — Imogen, den skenneste,
reneste, mest lydefri, heiest elskende og dybest kvinde-
lige af alle digterens herlige, stolte og modige kvinder,
lever kun for sin keerlighed. Det er en rolig flamme,
ingen hurtig opblussende gled. Hun og Leonatus er
opvoksede sammen, og deres kerlighed er vokset med
dem. Ingen lidenskabelig rus, men et emt hengiven-
hedsforhold binder dem. Trygge p4 hinandens troskab
skilles de Han, bedraget af en fremmed, tror, at hun
bedrager ham; han kan rive sin keerlighed ud af sit
hjerte; det kan hun ikke; trods alt, hvad hun mé
lide, slipper hun ham ikke. (Cymbeline). — Hermione
den forurettede hustru, som mistenkes for utroskab, som
skal dreebes, som holdes skjult i tyve &r og som da med
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ydmyghed og kerlighed kaster sig for sin husbonds
fodder, er en anden af Shakespeares gifte kvinder.
(Winter's Tale.) — Og i det drama, der tilleegges Shake-
speare og Fletcher, »Henry VIIL.«, findes en kvinde-
skikkelse, s& stralende ren og opheiet sken, som kun
Shakespeare kunde skabe den. Den helgenglorie, der
leegges om Katharinas hoved, skriver sig fra hendes
troskab, keerlighed og ydmyghed mod den mand, der
forsteder hende, han, der som hendes berns fader dog
er hendes eneste elskede. — En ikke leenger ung kvinde,
der har fedt flere bern, bevarer i Shakespeares @ine
sin hele seedelige renhed, i Fletchers aldrig.

Og nu skulde denne Emilia, i hvem der ikke findes -
sanselighed, som raber p4 en kyskhed, hvormed hun
mener afholdenhed — en tanke fremmed for Shake-
speare — som uden at blive spurgt eller protestere
lader sig overdrage ferst til en, sd til en anden —
hvad Shakespeare aldrig ger med sine kvinder, se Juliet
og Imogen — som er villig til at segte den ene eller den
anden, som afveier deres mer eller mindre gode egen-
skaber, som under kampen er villig til at tage ferst
‘Palemon, si Arcite, som kysser den deende Arcite for
i neeste eieblik at lade sig klappe sammen med hans
rival — hun skulde veere skabt af Shakespeare!

Findes der ikke i Beaumont og Fletchers produk-
tion en del sidestykker til hende? Er ikke netop deres
opfattelse af forholdet mellem mand og kvinde grund-
forskellig fra hans? Han hylder den gledende friske
sanselighed som det herligste pd jorden; de beeres
aldrig oppe af nogen lidenskab; det, deres tanker dreier
sig om, er enten liderlighed eller unaturlig afholdenhed,
som de priser under navn af kyskhed. Aldrig kunde
Shakespeare blot antyde hos sin heltinde elskov til en
anden kvinde. (T. N. K. L v)
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Det, der er pikant, naturstridigt i elskovsforhold, er
Fletchers yndlingstema.

I »Thierry og Theodoret« giver den onde moder
sin sen en elskovsdrik, der berever ham kensdriften.
Efter brudenatten raser han over at have mistet sin
manddom, hvorimod bruden stadig klynger sig til ham;
hun savner intet; hun er forngiet med ham, som han
er. — I »Honest Man’s Fortune« &benbarer Lamira sig
i femte akt som den, der elsker Montagne, som tidligere
var rig, men nu er hendes tjener; han har lige erkleret
sin keerlighed for Lamiras tjenestepige; de har kysset
og klappet hinanden og udmalet deres fremtidslykke;
Lamira har i fire akter veeret anset for at have vitsig
til vestalinde, hvorfor Montagnes og tilskuernes over-
raskelse er lige stor, da de herer om hendes keerlighed.
Stykket ender si med, at de to farhinanden; tjeneste-
pigen fir ingen.

Evadne har veeret kongens frille; for visse Arsagers
skyld m& hun giftes; hvorfor kongen ikke selv segter
. hende, far vi ikke at vide; hun bliver overdraget til
hans trones bedste stette, Amintor, der er trolovet med
Aspasia, med hvem han bryder. Stykket begynder
bryllupsaftnen; da de unge bliver alene, nsegter bruden
segteskabspligtens opfyldelse; hun har lovet kongen at
veere ham tro, ikke at hengive sig til sin mand, kun
til sin elsker. Senere bliver hun i en héndevending
omvendt af sin broder; hun indser det rsdselsfulde i
sin gerning, drsber kongen, kommer med de endnu
blodige hender og attrir at favnes af sin husbond;
denne vakler et @ieblik; mens han vender ryggen til,
dreeber hun sig; skent han endnu elsker Aspasia, med
hvem han netop har kempet i mandskleder, fortryder
han sin hardhed og vil gere Evadne til sin hustru; da
dor hun. (Maid's Tragedy.)
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Kong Arbaces har seiret i krigen mod Tigranes,
med hvem han slutter fred pa betingelse af, at denne
segter hans sester. Arbaces kommer hjem og bliver
selv betaget af elskov til sin sester. Han betror hende
og adskillige andre sin kerlighed. Hun gyser forst
tilbage; hun kastes i feengsel; dér vagner keerligheden
hos hende, og i en sammenkomst mellem de to seskende
blusser den op,og de er lige p& nippet til at hengive
sig til hinanden; de skilles ved et tilfeelde og senere
opklares det, at de ikke er seskende. (A King and no
King). — Man var endnu ikke nat til at turde bringe
blodskam pa scenen, som Ford gjorde.

Arnoldo elsker Zenocia. For at unddrage sig »le droit
de seigneur« flyr de tilses med hans broder Rutilio; de
bliver overfaldet underveis og skilt. Leopold, skibsferer,
bemeegtiger sig Zenocia, og skeenker hende til Hippolita,
hvem han elsker uden benherelse. Da Hippolita ser Ar-
noldo, der kommer til samme by, Lissabon, elsker hun
ham; han star imod; hans kyskhed overgér al beskrivelse;
han er et mandligt sidestykke til lsabella i »Measure
for Measure«. Hippolita, der er bade rig og »kyske,
ofrer alt for sin elskov; da den stadig bliver vist til-
bage, beslutter hun at straffe de to; hun frigiver Zenocia,
der teeres hen af giften som Arnoldo af sorg. I slut-
ningen af femte akt gir hun i sig selv, skaffer mod-
gift, opgiver sin kerlighed, forener de to og segter
Leopold. — Imens har Rutilio tilsyneladende dreebt
en ung mand, Duarte, der overfaldt ham pa gaden;
forfulgt af politi seger han tilflugt hos en fornem dame,
der viser sig at veere Duartes moder; hun beskytter
ham dog og giver ham penge til at slippe bort for;
han mé aldrig komme hende for gie mere; han flygter
og falder i krudttérnets kelder, hvorfor der er deds-
straf; han bliver grebet, men atter laskebt af en rufferske,
der engagerer ham som mandlig skege. Duarte kommer
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sig ved et vidunder; han skjuler sin helbredelse for
sin moder, der tror ham ded og er senderknust; han
opseger Rutilio, der ved sin virksomhed er blevet til
skind og ben; han leskeber ham uden at rebe, hvem
han er; Rutilio tilbyder nu den gamle frue sin hénd,
for at treste hende over tabet af den sen, han har
dreebt; hun gir p4 skremt ind pa tilbudet, men lader
Rutilio arrestere; da &benbarer sennen sig; han har
loskobt Rutilio fra skegehuset, for at han kunde segte
hans moder, hvilket hun ger! (Custom of the Country.)

Lord Lewis har en datter, Angelina; Brisac har
to senner, Charles, en leerd pedant, og Eustace, en
pralende hofmand. Feedrene beslutter, at Eustace skal
@gte Angelina; til den ende skal Charles, der er seldst,
give afkald pé sin ret til jordegodset. Dertil er han
villig. FEustace og Angelina er enige og vielsen skal
finde sted. Forst m& dog Charles give afkald. Sasnart
han ser bruden, bliver han forelsket og neegter at renon-
cere; han skal altsd arve faderen og har tilmed stette
hos sin onkel; Eustace eier ingenting. Angelina gér
straks over p4 hans side, opgiver sin forste brudgom
og tager Charles. — Hendes »kyskhed« er af den seed-
vanlige slags: hun forhandler med sin ny brudgom,
om hvorvidt de straks skal dele leiet; shan er jo s
uskyldig«. (Elder Brother.)

Celia, en ung prinsesse, er faldet i heenderne pé
prins Demetrius, der elsker hende og genelskes. Han
sendes i krigen og nu attras hun af faderen, Antigonus.
Skent hun misteenker denne, modtager hun dog de
kleeder og smykker, han sender hende. Hun lader sig
beveege til at vise sig ved hoffet, hvor hun overstriler
alle, koketterer med og modtager gaver af alle hoffets
herrer. Hun er »kysk« og modstir kongens tilnser-
melser. Han forer hende nu til leiren, lukker hende
inde og bagtaler hende for sennen, der straks tror ham;
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hun viser sig for prinsen og lader, som hun virkelig
var faderens frille; da han bebreider hende det og
vender hende ryggen, skriger hun yderst kreenket op
og erkleerer, at han er hende uverdig; hun forbander
og forlader ham. I femte act far de dog hinanden og
den gamle har rent mistet sit beger. (Humoros
Lieutenant.)

Jacintha er i sin ungdom blevet forfert af Don
Henrique, med hvem hun har en sen. Hun er blevet
forladt for Violante. Hendes kerlighed er udslukt;
hun neerer kun bitterhed, der foreges, da Henrique,
for at straffe sin broder, berever hende hendes sen.
Hun selv lever et »kysk« samliv med en mand, med
hvern hun ikke er gift, skent alle tror det. Tilsidst
viser det sig, at Henrique ikke er gift med Violante;
han forskyder hende og segter Jacintha, der er himmel-
glad. (Spanish Curate.)

En general kommer hjem som seirherre; han bliver
straks forrykt af kerlighed til prinsessen, der, selv kold,
teender alle hjerter. Han vil vise hende sin keerlighed
ved at sende hende sit hjerte. Hans broder Polydor
gar som hans gesandt til hende, men bliver selv for-
elsket: hun elsker ogsdé ham. Kongen vil forene dem,
men Polydor finder ikke sig selv veerdig. Polydor an-
stiller sig ded, generalen far sin forstand igen, prin-
sessen sperger oraklet tilrids og far orakelsvar. Kongen
vil nu bortgifte hende til generalen; hun forsikkrer,
at hun elsker Polydor; denne reiser sig op af kisten;
de to bredre overbyder hinanden i sedelmod; den ene
overdrager hende til den anden; hun er som en fjer-
bold, der kastes frem og tilbage mellem dem; hun selv
ser rolig til som en hind, nar hjortene kemper om
den; da generalen ikke lenger er forrykt, er han heller
ikke forelsket, og Polydor bliver den lykkelige. (The
""" Lover.)
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Fletchers fantasirigeste veerk, der rummer mere
lyrisk skenhed end noget samtidigt drama udenfor
Shakespeare, i hvilket hver linie dreier sig om elskov,
men hvor luften dog ikke er svanger med frisk blomster-
duft, men mettet til overmél med kunstige essenser,
hvor der stadig tales om kenslig renhed og hvor tanken
beskeeftiger sig med naturstridig afholdenhed — Faith-
ful Shepherdess — eier to figurer, der méske mere end
nogen andre viser Fletchers ideal af ungdommen:
Clorin har begravet sin brudgom og kan nu ikke teenke
sig muligheden af at tilhere nogen anden. Hyrden
Thenot, der ser hendes sorg og trofasthed, elsker hende
biblest; om hun blev hans, var hans lykke saa fuld-
steendig, som hans smerte nu er stor. Han folger
hende, sukker, sveermer og lider; men selve smerten
er ham en kilde til nydelse. Beveeget af hans emhed,
ydmyghed og tarer beslutter hun at helbrede ham og
lader, som hun vil udfri ham af hanslidelser; i samme
stund bortdunster hans elskov; hun har vseret utro
mod sin forste elskede ved at benhere ham; hans liden-
skab er af en altfor ren art til at kunne tdle et sligt
stod. Han vilde elske og begere hende, uden at have
udsigt til at besidde hende! — Hvilken forskel mellem
de to digteres opfattelse af sedelig renhed.

I »>Henry VIII.«, som tilleegges Shakespeare og
Fletcher, vist med rette, findes en kvindeskikkelse,
Anne Bullen; hun karakteriseres kun en eneste gang,
(IL. m.), skent halvdelen af stykket dreier sig om hende.
Anne protesterer imod den tanke, at hun kunde teenke
pé at ville fordrive dronning Katharina; hun selv vilde
ikke veere dronning for alt i verden. Den gamle dame,
med hvem hun taler, vilde for meget mindre, og hun
tror ogsaa Anne vilde, om det blev budt hende, hvor-
imod denne atter ger indsigelse; hun vilde ikke en-
gang veere hertuginde. Da optreeder Lord Kammer-
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herren og overbringer Anne fra kongen titlen som
Marquise af Pembroke med en arlig appanage af 1000
pund. Hun tager derimod, skent det ikke er skjult
for hende, hvad meningen er. — Denne scene er sik-
kert af Fletcher.

Hvad der hidtil er sagt, turde veere overbevisende.
Dog er problemet ikke ganske lest endnu. Charles.
Lamb, der havde et s& fint ere for poesi, men som i
sin beundring for det Elizabethske drama jeevnlig »tog
glimmersand for guld« — (Russell-Lovell: »Shakespeare
once more«, p. 101, Camelot series, Lond. 1888) —
forstar ikke, at Fletcher, selv om han havde villet,
havde kunnet efterligne Shakespeare i saa mange:
scener, og sperger om det er mulig, at Shakespeare-
har efterlignet Fletcher i de andre scener? (Specimens,.
vide Fletcher). Jeg vender spergsmélet om og sperger,
om det ikke er mere utrolig, at Shakespeare skulde
have efterlignet sig selv og veeret si absolut uheldig?
Ti det er det springende punkt i undersegelsen, men
som kan afgeres hurtig: »Efterligner Shakespeare-
nogensinde sig selv?« — Jeg tror, jeg ter besvare
spergsmaalet absolut bensegtende. — Shakespeare var
nemlig ikke blot en af verdens sterste digtere, men han
var en kunstner som ingen anden ; han var ikke, som Vol--
taire mente, en vildmand, der kunde slumpe til at sige
sublime ting, eller, hvad Taine vil gere ham til, en
slags rasende sandsiger, der sidder paa en trefod og
_ébenbarer livets dybeste hommeligheder, uden selv at
vide, hvad han siger. Han var kunstner, han beregnede
hver eneste virkning aldeles neiagtig; hvert ord, hvert
optrin er neie overveiet. Han er desuden rigere, end
noget andet menneske har veeret: han behovede aldrig
at lane hos sig selv, og han undgik det omhyggelig.
I hans store produktion kan det ikke veere andet, end
‘at der bliver situationer, der ligner hinanden; men sa.
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bliver behandlingsmiiden absolut forskjellig: man sé,
hvorledes han behandler tre tilsyneladende analoge til-
fielde: Coriolan, Brutus og Percy, der i farens stund
tager afsked med deres hustruer uden at indvi dem i
deres planer — hvem mindes den ene situation ved
leesningen af den anden?

Og nu skulde han her uden grund efterligne sig
selv mange gange, og han skulde ligesom have truffet
aftale med Fletcher om, at de begge skulde gere det,
og ikke blot det, men veddet om, hvem af dem, der
kunde gere det darligst. Den digter, der ved sin frem-
treeden skrev et euphuistisk lystspil — »Love’s Labour’s
Lost« — hvis dialog langt overstrilede Lylys, —
som senere skrev et maskespil efter alle kunstens reg-
ler — »Midsummer Night's Dream« --, der har tjent
som mere end tekst til en udstilling af glimrende dekora-
tioner og skenne kvinder —; som optog den form, der
af forgengerne var fastslat som norm for dramatisk
skildring af Englands historie, men som udaf det gyse-
lige sammensurium »The Famous Victories of Henry V.«
har skabt »Henry IV.c og »Henry V.« — som kunde
skrive en klassisk komedie som »Comedy of Errors«, og
med en saa isinefaldende succés kunde konkurrere med
Ben Jonson pé dennes eget territorium, den borgerlige
komedie, som han viste i »Merry Wives« — han skulde
efterligne sig selv og Fletcher uden at nd nogen af
dem i deres heldigste eieblik.

At Fletcher og Beaumont har skrevet hele »T. N.K.«,
derom neerer jeg ingen tvivl. Af prolog og epilog frem-
gar, at der er to forfattere. [Knight's teory, at Fletcher
og Chapman var forfatterne (Shakespeare, ed. Knight,
Lib. Ed. X1I. 451), behover jeg i denne forbindelse ikke
at komme ind pé]. Det er rimeligvis deres forste ar-
beide. Derpaa tyder dels prologen og epilogen, men
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seerlig det, at de.har efterlignet deres store leerer; det
er saa naturlig, at de begavede unge mend, fer de
fandt deres egen originalitet og deres egen plads —
der er midt imellem Shakespeare og Jonson — har
_ studeret og efterlignet andre; der er derfor mere hand-
gribelige efterligninger og pavirkninger fra Skakespeare
i dette end i deres andre dramer. — Desuden ger de
mindst engang det samme overfor Ben Jonson. »Nice
Valour or Passionate Madman« er en studie i dennes
manér; pudsig nok er der en lighed mellem dette
stykke og »T. N. K.c: Vogters datter er her blevet en
mand, stykkets helt; han opferer sig aldeles som hun,
siger ikke et fornuftigt ord fer i sidste akts sidste scene,
men er genstand for leier og forundring fra alle sider.
Fletcher havde nemlig sin tids syn p& galskab, det
samme som drenge har endnu: at en gal mand, der er
uskadelig, er en udmerket genstand for moro; Shake-
speare, pietetens digter, neerer den dybeste eerefrygt,
den inderligste medlidenhed og emhed for den sinds-
syge: Ophelia, Lear. -

Endnu et argument geres gwldende: Shakespeare
henter sit Stof fra beger, der bevislig var skattede og
kendte af mange; det henger sammen med, hvad der
ovenfor er udviklet, at han ikke ensker at overraske;
Fletcher gar derimod til Spanien, Italien, Frankrig og
pser af mindre let tilgjeengelige kilder. Her skulde
han altsaa have fraveget sit princip: Knightes Tale var
kendt og skattet. — Men Shakespeare tog ikke den
forste den bedste historie, han traf p4; han var kreesen;
han havde engang veeret ved »Knightes Tale«, han
kunde ikke benytte den; thi elskovsforholdet passede
ikke ind i hans livsopfattelse. — Derimod passede det
ind iFletchers, og idet denne vil efterligne Shakespeare,
gor han det ogsaa ved at benytte kendt stof.
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Jeg kan ikke slutte denne undersegelse mere pas-
sende, end ved at gere de ord til mine, som Shelley,
efter at have lest »Two Noble Kinsmenc, i et brev til
sin hustru, Mary, skrev den 20 August 1818:

»I do not believe that Shakespeare wrote a word
of it.«
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